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Consejeria de Educacién, Cultura y Deportes

Acuerdo de 13/01/2026, del Consejo de Gobierno, por el que se declara Bien de Interés Cultural el Damasquinado
de Toledo, con la categoria de Bien Inmaterial. [2026/184]

Por resolucion de la Viceconsejeria de Cultura y Deportes de 08/01/2025 se inici6é expediente para la declaracion del
Damasquinado de Toledo como Bien de Interés Cultural, con la categoria de Bien Inmaterial.

Tras su publicacién en el Diario Oficial de Castilla-La Mancha (DOCM n° 10, de 16/01/2025), una vez transcurrido el
plazo de informacion publica establecido en el articulo 14.4 de la Ley 4/2013, de 16 de mayo, de Patrimonio Cultural
de Castilla-La Mancha, asi como la notificaciéon a los interesados conforme al articulo 12 de la citada Ley, se han
evaluado e informado las alegaciones y escritos presentados desde el sector industrial y los escritos presentados
por la Fundacion Damasquinado de Toledo, se ha solicitado el informe preceptivo, como institucion consultiva de las
referidas en el articulo 6.1. de la Ley 4/2013, a la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Toledo,
remitiendo su informe favorable a esta declaracién con fecha de 10 de noviembre de 2025.

Vistos los informes y datos técnicos pertinentes, la Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes considera que
el mencionado bien reune los valores histéricos necesarios para gozar de la proteccidén que la legislacion vigente
dispensa a los Bienes de Interés Cultural, por lo que entiende procedente su declaracion.

En consecuencia, de acuerdo con el articulo 15.1 de la Ley 4/2013, de 16 de mayo, del Patrimonio Cultural de
Castilla-La Mancha, a propuesta del Consejero de Educacion, Cultura y Deportes, y previa deliberacion en su
reunion del dia 13/01/2026, y en uso de las competencias atribuidas, el Consejo de Gobierno acuerda:

Primero.- La declaracion del Damasquinado de Toledo (Toledo) como Bien de Interés Cultural con la categoria de
Bien Inmaterial.

Segundo.- Proceder a la publicacion del presente acuerdo en el Diario Oficial de Castilla-La Mancha.

Contra este Acuerdo que pone fin a la via administrativa, cabe interponer recurso potestativo de reposicién ante
el mismo 6rgano, en el plazo de un mes, de acuerdo con lo previsto en los articulos 123 y siguientes de la Ley
39/2015, de 1 de octubre, del Procedimiento Administrativo Comun de las Administraciones Publicas, o bien, recurso
contencioso administrativo ante la Sala de lo Contencioso-Administrativo del Tribunal Superior de Justicia de Castilla-
La Mancha, con sede en Albacete, en el plazo de dos meses, contado desde el dia siguiente al de su publicacion,
conforme a lo previsto en los articulos 10 y 46 de la Ley 29/1998, de 13 de julio, de la Jurisdiccion Contencioso-
Administrativa.

Toledo, 13 de enero de 2026
El Secretario del Consejo de Gobierno
JOSE LUIS MARTINEZ GUIJARRO
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Anexo

1. Objeto de la declaracion:
1.1. Denominacién:
Damasquinado de Toledo
1.2 Localizacion:

El damasquinado se identifica prioritariamente con la ciudad de Toledo, en cuyas calles se han ido estableciendo los
talleres artesanos desde mediados del siglo XIX, asocidandose también a los complejos militar de la Fabrica de Armas
y formativo de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos; los pequenrios talleres, muchas veces en las propias viviendas
de los damasquinadores se establecieron en las diversas areas del casco historico, especialmente en los barrios de
la Antequeruela y las Covachuelas, aunque también en lugares de las afueras de la ciudad, cada vez mas hacia las
vias de entrada principales (carretera de Madrid) y hacia los espacios mas vacios del entorno del circo romano, pero
también alcanzaron nucleos urbanos proximos a la capital, como Argés, Bargas, lllescas, Nambroca y Olias del Rey.

1.3. Origen histérico y evolucion:

El mismo nombre “damasquinado”, que hace referencia a la ciudad siria de Damasco, es moderno en la lengua
espafola y no se encuentra en nuestro idioma hasta el siglo XIX, procedente posiblemente del francés damasquiner.
Hasta mediados del XIX se hablaba en Espafia de atauxia, o ataujia, como, segun se lee en el Tesoro de la lengua
castellana de Sebastian de Covarrubias (1611), una “labor morisca embutida de oro o plata uno en otro, o en hierro
u otro metal”. Esta definicion es la que ha recogido la ultima version del Diccionario de la lengua espafiola, “labor de
adorno que se hace en una pieza de hierro u otro metal embutiendo filamentos de oro o plata en ranuras o huecos
previamente abiertos”, indicando ademas sindbnimos como ataujia o embutido, ya que, en ediciones anteriores como
la de 1933-36, se definia el damasquinado como “Ataujia o0 embutido de metales finos sobre hierro o acero”.

Existe controversia sobre los origenes del arte del damasquinado, que algunos autores situan en el antiguo Egipto,
encontrandose también ejemplares muy antiguos en China, en el Tibet y en la region indo-persa, aplicando en todos
los casos oro y la plata sobre hierro, bronce o laton, técnica que se utilizé en Siria, pero sobre todo en la Turquia
otomana, para decorar todo tipo de objetos, desde espadas a escribanias y tijeras.

En la peninsula ibérica los ejemplos mas antiguos de ataujia son las falcatas ibéricas decoradas con alambre de
plata. Mas tarde, los visigodos también se sirvieron de esta técnica para decorar fibulas y frenos de caballo, dando
los primeros cronistas musulmanes noticia del lujoso armamento visigodo que se encontraron cuando llegaron a
la peninsula, desgraciadamente no conservadas, ni tampoco armas andalusies anteriores a los siglos XIII-XIV.
Los musulmanes espafioles prefirieron la decoracion incisa, como la de los maravillosos bronces zoomorfos que
sirvieron de surtidores de fuentes en época califal y en siglos posteriores.

El siglo XVI puede considerarse como la edad de oro del damasquinado occidental. A partir de la centuria anterior las
armaduras comienzan a perfeccionarse. La fabricacion de estas armaduras requeria técnicas muy especializadas
cuyos secretos eran guardados celosamente por los artesanos, entre los que se encontraban los artifices
especializados en la lujosa decoracién de los arneses de guerra mediante el repujado y la aplicacion de hilo de oro.
Los armeros milaneses, sobre todo, construiran y damasquinaran maravillosas armaduras de parada para nuestros
Austrias mayores, magnificas obras de arte que pueden admirarse en la Armeria del Palacio Real de Madrid.

En el ambito toledano destacan las rejas construidas en la catedral primada por Villalpando y Céspedes como
cerramiento de la Capilla Mayor y del Coro, respectivamente. Los balaustres de esta obra, cumbre de la rejeria
europea, estaban “forrados” con laminas de oro y plata segun el procedimiento del damasquinado.

Hay que destacar a un damasquinador, posiblemente toledano, Diego de Zayas, que estuvo trabajando en las cortes
de Francisco | de Francia y de Enrique VIlI de Inglaterra, para las que fabricé espadas, mazas y arquetas, algunas
firmadas, en las que dibujaba con alambre de oro escenas cinegéticas y paisajes con ciudades portuarias, a veces
con inscripciones arabes.

Con la llegada a Espafia de los Borbones, en el siglo XVIII, asistimos a un importante desarrollo de la fabricacién de
pistolas y escopetas, sobre todo en Madrid, Ripoll y el Pais Vasco, armas de lujo que luego eran decoradas con hilo
de oro, siguiendo el gusto rococo francés, por artistas como Gabriel de Algora.
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Su mayor auge se produce en el siglo XVIII, fundamentalmente a partir de 1761, cuando Carlos Ill funda en la ciudad
de Toledo la Fabrica de Espadas y Armas de Corte, lo que le da un gran impulso a la artesania del damasquinado.
Esta Real Fabrica contaria con una organizacion moderna y estaria provista de medios y operarios contratados por
la Real Hacienda.

Desde un principio, la Fabrica de Armas paso6 a depender del Real Cuerpo de Artilleria marcandose las hojas con
la inscripcion Fabrica Artilleria Toledo y creando, a partir de ese momento, modelos de municién, asi como armas
completas para oficiales. A mediados del siglo XIX también fabricé reproducciones de espadas antiguas, dagas y
puinales “de capricho”. A finales del XIX las producciones se ampliaron a cuchillos de monte, navajas, cuberteria,
instrumental quirdrgico, bisuteria, y objetos decorativos.

En las fabricas armeras de Placencia, Eibar, Tolosa, etc., hubo grabadores de armas desde los primeros afios
del siglo XVII. El trabajo que verificaban podia clasificarse como sencillo (mediante el uso del buril para producir
los trazos o canales que configuran la imagen, o el que puede ejecutarse mediante golpes de punzén para igual
efecto), en relieve (representa la figura en forma fisica o anatémica) o de ataujia o nielado (mediante incrustacion
de planchas o hilo de oro). Estas técnicas pudieron ser traspasadas a la Fabrica de armas blancas de Toledo en
1761, cuando Carlos Il designd como su director al coronel D. Luis de Urbina, a la sazén director de las RR. FF.,
trayéndose a Toledo una partida de armeros vascos.

En el Catélogo de la Real Armeria de Madrid, de 1854, Eusebio de Zuloaga describe asi el damasquinado: “Es el
damasquinado una labor finisima ejecutada sobre hierros tenaces o bien batidos, cuya superficie permite, por su
tersidad o unidn, practicar un picado romboidal a manera del que tienen las limas muzas, con un cuchillete muy
afilado, y solo con la continuacién de ir trazando lineas sobre el metal e hiriendo su superficie. Preparada la pieza
de esta manera se toma un hilo capilar de oro, el cual se obtiene Unicamente, aplicando a un hilo de oro cualquiera
una chapa de plata del grueso conveniente y asi preparado se pasa por la hilera en su ultimo agujero; de aqui resulta
que, sometido el alambre ya estirado a la accién del 4cido nitrico, la plata se disuelve, y se consigue el hilo capilar
que es el unico con que puede hacerse la operacion del damasquinado. Este hilo de oro, obtenido del modo dicho,
se emplea en toda clase de dibujos y labores, colocandole con un punzon de presién encima del picado ejecutado en
el hierro, introduciéndolo en él por su delgadez y ductilidad, primero contornando o trazando los perfiles, y cuajando
o llenando después los espacios que hayan de estar mas fuertes. Hecha esta operacion se somete la pieza al
fuego hasta que adquiera un color azul, y entonces por medio de un brufiidor de piedra sanguinea, se brufie toda la
labor o adorno practicado, dilatando por este medio el oro introducido, que adquiere asi fijeza y estabilidad y hace
desaparecer el conjunto de hilos”.

En todo caso, poco mas tarde, desde 1865 a 1875, conocemos que se hacian en Eibar trabajos damasquinados
para la fabrica toledana, llevandose a esta localidad las empufiaduras y armas que deseaban damasquinar como
encargos especiales de los Gobiernos para regalos a personalidades espafolas o extranjeras, ocasionando, ademas
de la incomodidad del transporte de ida y vuelta, una considerable pérdida de tiempo y un importante aumento de
costo, por lo que se solicito el traslado de algunos artesanos especializados a Toledo para que realizasen alli mismo
su trabajo, introduciendo asi esta técnica, de nuevo, en la ciudad.

En la época en que no habia ferrocarril, el transporte a Eibar desde la Fabrica de Armas de Toledo de las empufiaduras
y armas que se deseaban damasquinar como encargos especiales de los Gobiernos para regalos a personalidades
espanolas o extranjeras, y el posterior trayecto de retorno, originaba grandes demoras y encarecimiento de los
costes, por lo que, desde 1875, se trasladaron a la vieja capital algunos artesanos eibarreses.

El rapido arraigo de esta técnica en Toledo se vio propiciado por la existencia de un nucleo de artifices que ya debian
estar trabajando en labores de cincelado y decoraciéon de armas blancas y de fuego en la Fabrica de Armas, pues
so6lo asi se puede entender la rapida aclimatacion de éstos a las nuevas técnicas, pues, como veremos, en apenas
unos afos ya empezaron a funcionar talleres toledanos expertos en el damasquinado, produciéndose a partir de
este momento la que se ha dado en llamar como la primera edad dorada del damasquinado toledano.

Esta viene asociada a grandes artifices como Mariano Alvarez o Crispulo Avecilla, quienes establecieron sus
primeros talleres, independientes de la Fabrica de Armas, en 1877. Dionisio Martinez, Carlos Mufioz y Alejo Sanchez
serian otros damasquinadores que personifican el importante desarrollo en Toledo, en los Ultimos afios del siglo XIX,
de las llamadas “industrias artisticas”, creandose nuevos talleres y habilitandose despachos de venta préximos a los
principales monumentos y centros de interés turistico.

La Fabrica de Armas y el centro de formacién que se instald primero en el claustro San Juan de los Reyes, en 1881,
y, posteriormente al edificio levantado por A. Mélida, ya como Escuela de Artes y Oficios, seran dos de los motores
de la formacion de los damasquinadores durante buena parte del s. XX.
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La mayoria de los grandes maestros damasquinadores de la primera mitad del siglo XX saldran de la Fabrica, como
Mariano Moragén o Eladio Molina. Otros, ademas, se formaran en los talleres existentes (Lorenzo Cabanas, Vicente
Gonzélez Juan Ballesteros, discipulos de M. Alvarez) y empezaran a crearse grandes talleres, en algunos casos
con sagas familiares como las de los hermanos Mariano y Nicolas Garrido, o0 empresas como la de Felipe Suarez,
para las que trabajaban otros maestros artesanos (Mariano Moraleda, Luis Simén y Ricardo Peces, que constituirian
primero taller conjunto, Carlos de la Torre y José Antonio Manchén, entre otros,), apareciendo también destacados
damasquinadores como Mariano Gonzalez, José Martin o Alberto Serrano.

Algunos de ellos, ya después de la Guerra Civil, siguieron creando escuela; por el taller de Moragodn, activo hasta
mediados de los afios setenta, pasaron, entre otros, Arturo Gonzalez, los hermanos Antonio y Pedro Maldonado,
Juan Martin, Enrique Mesa, Luis Vicente Penalver, o Mariano San Félix; por el de Peces, Nicolas Ortega; por el de
Luis Serrano, Félix del Valle, quién, a su vez, formd a Antonio Pérez, que posteriormente cofundaria la empresa
Anframa.

En las ultimas décadas del siglo XX, en paralelo, se ha desarrollado una produccién industrial de objetos de
damasquinado elaborados con procedimientos mecanicos que generan piezas de acabados similares a las
artesanales y que utilizan el oro sobre bases de acero. Esta industria ha contribuido a la difusién de estas piezas
dentro y fuera de Toledo.

2. El oficio de damasquinador:

En el sistema tradicional gremial uno de los aspectos mas caracteristicos era la rigida compartimentacién de los
menestrales en tres categorias: aprendices, oficiales y maestros. Para su promocion se debian seguir unos pasos
obligados.

La maestria era la categoria maxima en el oficio, la que permitia tener un obrador propio. El maestro se hacia cargo
del pupilo todo el tiempo que durase el aprendizaje, comprometiéndose a ensefarle el oficio.

La vinculacion entre el maestro y su taller era tal que los galardones y reconocimientos que obtuviera un maestro
deben hacerse extensivos a su taller. Son las piezas realizadas bajo su direccion por damasquinadores anénimos
las que llenan con frecuencia las vitrinas de las exposiciones.

Los aprendices entraban al taller con apenas trece o quince afios, trabajaban y aprendian el oficio en la casa o el
taller de los maestros, quienes ejercian una autoridad absoluta sobre ellos. Sus tareas, fundamentalmente en los
primeros tiempos, eran siempre las mismas: barrer, hacer los recados, picar y finalmente damasquinar.

Lo primero que se le ensefiaba era a manejar la pez roja, esa amalgama con la que se pegaba la chapa a damasquinar.
Se calentaba la pez con una lamparilla y un soplete, operacion arriesgada pues no eran raras las quemaduras en
las manos. La chapa de acero dulce (hierro) tenia un grosor entre 3 y 5 milimetros, pues habia de ser limada varias
veces. Con una cuchilla bien afilada se practicaba una red tupida de incisiones (picado) sobre la que luego habia
que incrustar el hilo de plata, que es con el que se hace todo el aprendizaje. S6lo después de largos meses, cuando
el aprendiz habia alcanzado la habilidad necesaria, se le permitia hacer pequefias piezas con hilo de oro. Los mas
aventajados trabajaban algunas obras para los oficiales.

Cuando esta labor de incrustaciéon habia concluido se pavonaba la pieza, ese proceso de oxidacién por el que
el hierro adquiere un bonito color negro. Seguidamente venia el trabajo de repasado o cincelado, utilizando para
ello diversos “hierros” o cinceles. Finalmente se brufiia el oro para dar brillo a la pieza. Estas pequeinas piezas se
repetian muchas veces, a fin de lograr el dominio y el perfeccionamiento como damasquinador.

El tiempo de aprendizaje dependia de la edad del solicitante, pero lo comun era entre 4 y 6 afios por lo que antes de
los veinte afos era muy dificil adquirir la categoria de oficial damasquinador.

Una vez concluido el aprendizaje se pasaba a oficial, generalmente con el mismo maestro, con un salario y durante
un periodo variable, normalmente alrededor de diez afios. Durante este tiempo el oficial terminaba de aprender el
oficio y entonces podria convertirse en maestro y abrir su propio obrador, tras superar un examen.

Pasados unos afos, con la experiencia adquirida gracias a su buen hacer, al damasquinador se le concedia la carta
de artesano, y ya podia establecerse por su cuenta. En el caso de Mariano San Félix, después de haber trabajado en
tres talleres diferentes durante ocho afios, esta circunstancia se produjo el afio 1959. Dos afios después, en 1961,
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mediante examen es nombrado maestro por el Gremio de Damasquinadores de Toledo. Uno ya se hace responsable
de sus trabajos, realizando sus propios disefios.

Para entender la dificultad del trabajo artesanal del damasquinador, pongamos como ejemplo la pieza arqueta o
“joyero cincelado y damasquinado, verdadera joya de los orfebres toledanos” que consta en el catalogo comercial de
la casa Suérez de los afios 50: fue cincelada por Eladio Pefalver (padre del damasquinador Luis Vicente Pefalver)
quien invirtié un total de 240 horas en este trabajo y damasquinada por Tiburcio de la Cruz quién emple6 en esta
delicada labor 660 horas. Se trata de unos datos muy interesantes, pues aclara como trabajaban y cobraban los
damasquinadores: por horas de trabajo.

3. El taller de damasquinado:

Durante generaciones, numerosos talleres se abrieron por toda la ciudad, especialmente desde finales del siglo XIX,
con el incipiente turismo que visitaba la histérica ciudad. Dos instituciones tan toledanas como la Fabrica de Armas
y la Escuela de Artes y Oficios artisticos se revelaron como centros importantes de produccion y formacion del arte
del damasquinado.

Hasta la derogacion de los gremios lo habitual era que el taller estuviera en la vivienda y asi, numerosos talleres
de damasquinado se establecieron en las diversas areas del casco histérico, especialmente en los barrios de la
Antequeruela y las Covachuelas, aunque también en lugares de las afueras de la ciudad, cada vez mas hacia las
vias de entrada principales (carretera de Madrid) y hacia los espacios mas vacios del entorno del circo romano, e
incluso en pueblos cercanos a la capital, como lllescas, Bargas, Olias del Rey y Argés.

La importancia social, cultural y econdmica de esta artesania, asociada al desarrollo del turismo como uno de
los principales motores de nuestra industria, fue fundamental en la ciudad de Toledo. Hasta los primeros afios
60 del pasado siglo, eran tantos los talleres (o las casas particulares en las que se realizaban estas labores) que
era frecuente oir el repiqueteo de esos pequefios martillos que usan los damasquinadores (las macetas) por las
estrechas calles de Toledo.

Estos talleres domésticos se montaban en habitaciones bien iluminadas de las casas particulares, con la bancada
delante de un gran ventanal y ayudandose a veces con luz eléctrica. En ellos, muchos toledanos y toledanas se
ganaban un sobresueldo trabajando para los grandes talleres.

Aunque no fueran exactamente talleres en el sentido que estamos sefialando, no podemos dejar de pasar por alto,
por todo lo que significaron como centros docentes y de produccion, los establecimientos de la Fabrica Nacional de
Armas y la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Toledo.

En el primer caso, resulta dificil exagerar la importancia del Taller de artistico de la Fabrica de Armas en la historia
del damasquinado toledano. Recordemos los numerosos e importantes premios obtenidos por esta institucion en
las Exposiciones nacionales e internacionales: Londres en 1862, Viena y Madrid en 1873, Filadelfia en 1876, Paris
en 1878, Barcelona en 1880 o Boston en 1884. Fueron muchos los obsequios protocolarios que salieron de estos
talleres: sables, espadas de honor, cuchillos de monte, gumias, dagas, armas de lujo o de capricho cinceladas,
caladas y damasquinadas, preciosos regalos de nuestros gobernantes para los duques, principes, reyes o primeros
ministros que visitaban nuestra ciudad.

La creacion, en los primeros afos del siglo XX, de un Taller Artistico —sorprendentemente falto de estudios descriptivos
sobre su produccion— en la Fabrica Nacional de Armas de Toledo, permite crear una importante escuela de este arte
cuyos conocimientos se han transmitido hasta nuestros dias; durante este periodo se crearon piezas decorativas de
gran calidad, muchas de las cuales fueron premiadas tanto en exposiciones nacionales como internacionales, hasta
bien avanzado el siglo XX. Segun fueron evolucionando las armas de fuego, el damasquinado perdié importancia,
quedando reducido a un accesorio de la orfebreria y la joyeria.

La Fabrica, ademas de surtir a las fuerzas armadas de los reglamentarios sables, espadas, espadines y bayonetas, y
de construir por los mejores artistas lujosos regalos oficiales u obras singulares para Exposiciones, también fabricaba
toda suerte de objetos comerciales, como cuchillos, navajas, tijeras, gemelos, alfileres, leontinas, bandejas, joyeros,
centros, peinetas, portafotos, cigarreras, cerilleras, broches, pulseras y demas aderezos de calidad que competian
con los de otros talleres toledanos.

El segundo centro fue, fundamentalmente, un espacio donde se formaron muchos de los damasquinadores que
trabajaron en la Fabrica de Armas. En los primeros tiempos de la Escuela, la asignatura de Metalisteria incluia
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las materias de cincelado, repujado, grabado, cerrajeria artistica, rejeria y orfebreria, incorporandose después el
damasquinado.

4. El trabajo del damasquinado:
4.1. La técnica del damasquinado:

El proceso de damasquinado comienza con la sujecion del objeto de acero que se va a grabar en el habitaculo que
tiene la bola de grabador, adhiriéndolo en un taco de madera mediante una pasta, a modo de lacre, prosiguiendo
con las siguientes fases:

4.1.1. El picado de la pieza:

Mediante la punceta o la cuchilla de acero templado se pica (raya) la lisa superficie del hierro, en dos o tres direcciones
diferentes, retirando a la superficie su tersura y creando una aspereza en la pieza con una tupida red de finisimos
surcos en los que luego los materiales, como el oro o la plata quedaran incrustados. Esta operacién de rayado se
debe hacer a pulso, para conseguir de manera natural la receptividad del metal, sin forzarlo, como por desgracia
ocurre con el abuso actual de la picadura al acido, que consiste en crear en la pieza una aspereza artificial mediante
su inmersion en una composicion corrosiva de agua y acido nitrico, procedimiento que solo esta justificado cuando
se usa para crear un mordiente de base en aquellos lugares de la pieza a los que la cuchilla llega con dificultad. La
profundidad de la picadura depende, obviamente, del grosor del hilo o la lamina de oro y de la dureza del metal en
que se va a incrustar.

La técnica del picado la explica muy bien las palabras del damasquinador eibarrés Lucas Alberdi Aranzabal (1906-
1993): “Hay que picar la superficie en tres sentidos para lograr el fino surco que se obtendria con una hoja de afeitar.
La primera pasada se hace mas fuerte que la segunda, y la tercera es la mas fina. En las estrias se va incrustando
el hilo de oro con el que se puede hacer toda clase de filigranas”.

Una vez que se tiene la pieza picada, se quema su superficie a fuego con un soplete con el fin de oscurecer el color
del acero, para plasmar en él el disefio y trabajarlo con mayor facilidad.

4.1.2. El dibujado del motivo:

Un arte tan delicado requiere por parte del artista un notable dominio del dibujo: es la parte mas creativa de un proceso
en el que el damasquinador debe demostrar una gran soltura y un profundo conocimiento de las posibilidades del
material con que trabaja, pues después de todo se dispone a dibujar con oro, delicadisima labor que, dependiendo
del motivo o de la habilidad del artista, puede realizarse directamente sobre el hierro labrado, o bien con la ayuda
de una regla, un compas u otros instrumentos de dibujo utilizados para marcar en el hierro picado el disefio a
damasquinar. El motivo depende de la pieza y de la voluntad y la decisién del artista, pero una vez elegido ha de
plegarse a sus sugerencias y exigencias de disefio, pues sera el motivo el que conduzca la mano del damasquinador.

4.1.3. La incrustacion del oro:

Este proceso permite transformar la dura superficie del acero en una pequefia obra alquimica que habra de
transmutar en oro el metal innoble. En esta obra las dos manos, la diestra y la siniestra, no son rivales, sino que
colaboran estrechamente. Mediante un pequefio punzén que tiene un extremo plano en su terminacién coénica,
la mano izquierda va presionando el hilo de oro, el cual es guiado por la mano derecha. La una presiona; la otra
conduce y dibuja hasta perfilar el contorno de las figuras, un contorno que luego habra de rellenarse igualmente con
hilo de oro, sin recurrir a ese atajo facil que es el troquel.

4.1.4. El mateado:

Una vez incrustados los hilos de oro con arreglo al disefio de la figura que se quiere obtener, es preciso fijarlos al
hierro con la maceta y un punzoén de base plana y mate. Una vez mateada la pieza ya no caben arrepentimientos,
pues el hilo ha quedado definitivamente adherido a la base. Las figuras son igualadas presionando el entramado de
hilos de oro con un cincel de base plana hasta conseguir una superficie uniforme y mate sobre la cual después el
damasquinador, mediante el “repasado”, buscara efectos de sombra y movimiento con punzones de brillo.
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4.1.5. El pavonado:

Esta es una de las operaciones mas delicadas de todo el proceso, se realiza con una serie de productos quimicos y es
fundamental para devolverle el brillo de los materiales a la pieza y, a su vez, dejar la superficie limpia, transformando
el rugoso acero en un color negro perfectamente homogéneo.

El proceso consiste en introducir la pieza en una solucién de sosa caustica y nitrato de potasa calentada a una
temperatura entre 700 y 800 grados centigrados. Se sumerge en esta mezcla durante cinco minutos; acto seguido
se lava en agua y se vuelve a sumergir durante otros veinte minutos, tras los cuales se lava otra vez y se introduce
en agua hirviendo. Finalmente se seca la pieza y sin dejar que se enfrie del todo se aplica en su superficie una capa
fina de aceite, antes de ponerla de nuevo en el taco de madera para proceder al repasado. Hay que ungir con 6leo
esta operacion por la que el gris del hierro se oxida para tornarse negro, un negro profundo que se consigue gracias
al contraste con el oro, al que por su pureza no le afecta la sosa y conserva su color.

4.1.6. El sombreado y repasado:

Con el objeto ya pavonado, es preciso devolver al oro su brillo natural y darle vida y movimiento mediante el
‘repasado” o “sombreado”. Por medio de unos punzones especiales llamados “hierros de repasar” y con la ayuda
del brufidor, el artista busca efectos de contraste, dejando zonas sin sombrear y repasando otras para sugerir el
relieve de toda clase de figuras, tales como aves, dragones u hojas de acanto, devolviendo al oro su brillo natural.
Para este fin el damasquinador dispone de una amplia gama de punzones con una gran variedad de formas en
sus puntas, con finas lineas para sombrear, puntas agudas para puntear o puntas circulares céncavas para el
perlado.

Técnicas especificas son el llamado “damasquinado en relieve”, que sigue un procedimiento similar, introduciendo
en la caja alambre de oro o plata lo bastante grueso para formar un cuerpo en relieve que luego el artista tiene que
modelar o esculpir mediante cinceles adecuados y el cajeado, usado en el estilo arabe; en este caso, se trata de
abrir un surco sacando una viruta de hierro con una punceta, cuyas rebabas se limpian y aplanan con un cincel de
base plana hasta obtener un surco regular en forma de “cola de milano” y se incrusta en éste un alambre de plata;
finalmente, se golpea con un punzén que tiene la punta con una concavidad semiesférica del tamafio de la perlita
deseada.

4.2. Los materiales del damasquinado

Evidentemente, los dos principales materiales de que se vale el damasquinador para hacer su trabajo son el acero
y el oro. Ambos los obtiene el artesano mediante compra de proveedores especializados, en el primer caso estando
adaptados ya a los productos que se quieren ejecutar y en el segundo en hilos o laminas.

El oro que se usa en el damasquinado es puro oro, amarillo, de 24 kilates, sin aleacién, de mejor calidad y mas valor
que el de 18 kilates, “oro de ley”, que es con el que se elaboran las joyas en forma de sortijas, pulseras, etc.

Unicamente para conseguir mayor variedad y contraste, obteniéndose combinaciones que resaltan los dibujos e
imprimir, con el contraste, mayor elegancia, se emplea en menor cantidad el llamado oro verde, que es el resultado
de la mezcla de un treinta por ciento de plata aleado con oro de 20 kilates.

La pureza del oro que se emplea en el damasquinado hace que sea mucho mas delicado, pero, por ello mismo,
mas fragil. Por su blandura y ductilidad se desgasta facilmente y, sobre todo cuando las laminas son excesivamente
delgadas, se “calan” por la oxidacién del hierro de base.

Esta circunstancia se explica porque el oro puro es blando, y para que tenga cierta consistencia en objetos de uso
sin que pierda sus propiedades de inmutabilidad, suele rebajarse mezclandolo con un 25 % de otro metal. En el
«oro de ley» solamente tres cuartas partes son oro puro. Y lo propio ocurre con la plata; la que se emplea en el
damasquinado es pura, de mil milésimas.

Los hilos y las finas laminas de oro y plata se obtienen por trefilacion y laminacion, tarea que antes realizaba el
propio artesano batiendo el oro a golpe de martillo y que hoy producen industrialmente modernas laminadoras.

Otro material que usa el damasquinador es la denominada pasta, una mezcla de resina, pez negra, sebo y almagre
(1.500 gramos de resina, 500 gramos de pez negra, 160 gramos de sebo y 2.000 gramos de almazarrén o almagre)
utilizada para sujetar a la bala los pequefios objetos que hayan de trabajarse.
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Para ello se calienta ligeramente la pieza en la llama de una lamparilla de alcohol (mas recientemente, con un
soplete), tras haber igualado con el mismo procedimiento la superficie de la pasta sobre el trozo de madera, y se
incrusta en caliente en ella; cuando se enfria esta dispuesta para ser trabajada. Hay algunos maestros que aplican
un poco de aceite en la cara posterior, para que, al ser desprendida, tras el trabajo, no salten trozos de la pasta
adherente.

Estos han debido ser calentados con anterioridad mediante el uso de la llama procedente de una pequefia lamparilla
de alcohol o, mas recientemente, con un soplete.

Para el pavonado de las piezas se utilizan la sosa caustica y nitrato de potasa calentada a una temperatura entre
700 y 800 grados centigrados, el agua, alternativamente fria e hirviendo y el aceite para dar el pavonado a las
piezas, consiguiendo que el gris del acero se oxide para tornarse negro.

4.3. Las herramientas del damasquinador:

Las herramientas, sencillas y poco numerosas, evolucionaron poco a lo largo del tiempo. Buena parte de ellas
estaban confeccionadas por los propios artesanos para adaptarlas al trabajo que pretendia realizar, conformandolas
segun sus interese y aplicandoles después el temple y el revenido en la zona de trabajo. De esta manera iba
aumentando su instrumental con curiosas forma de punzones, buriles, etc., apropiadas para cada labor.

Una herramienta que, por su complejidad, no podia fabricarse él mismo y que, por su perduracion, solia pasar de
padres a hijos es la bala o bola del damasquinado. Esta es una pesada bola de hierro colado (entre 13 y 15 kilos)
que dispone de un ancho habitaculo a modo de canal en el que por uno de sus lados se ha enroscado un grueso
tornillo en cuya cabeza unos agujeros permiten presionarlo mediante una varilla que se introduce en ellos que sujeta
contra la superficie opuesta un taco de madera al que, mediante la pasta (composicion de resina, pez negra, sebo
y almagre), reblandecida con el calor de una lamparilla de alcohol se adhiere la pieza a damasquinar. Para facilitar
su movilidad, esta bala se asienta sobre una base triangular de madera, lo que permite una completa libertad de
movimientos al damasquinador, que puede trabajar la pieza en cualquier posicion.

La maceta es un pequeino martillo que sélo posee una boca para golpear, pues la parte opuesta de la cabeza suele
tener un pequefio remate semiesférico. Su ligereza y las curvas de su mango de madera se adaptan perfectamente
a la mano del damasquinador y a la delicadeza de su labor, utilizandola para golpear ligeramente el hilo de oro e
incrustarlo mediante el punzén de extremo plano, o para realizar las operaciones de sombreado, perlado y otras.

Los punzones incluyen una gran variedad de herramientas utilizadas para incrustar, matear y sombrear los hilos y
las laminas de oro. La serie de punzones manuales que servian para adornar las superficies incrustadas, asi como
los buriles y brufiidores, los fabricaba el propio artesano a su capricho, dando a la superficie de trabajo la forma
que precisa para cada una de las labores que tiene que ejecutar recibiendo distintos nombres segun su morfologia
y funcionalidad: plano, para incrustar el hilo; de base plana y mate para matear; de brillo, para repasar; hierros de
repasar, de lineas finas para sombrear, de puntas agudas para puntear y de puntas circulares concavas para el
perlado.

En los buriles, generalmente se emplean dos modalidades: El buril que se maneja con la mano izquierda y se impulsa
a pequefios golpes de martillo para realizar la Incision —como en el grabado de las escopetas de caza, confeccion de
matriceria y un largo etcétera. Y el buril manual, corto, con un mango redondo que se apoya en el centro de la mano
y con el que se trabaja a pulso sobre la pieza a grabar. Es importante el angulo de esa zona de trabajo, y la forma
romboidal, convexa o plana, segun la labor a realizar en cada momento por cada artista o artesano.

La punceta es la cuchilla de acero templado utilizada para rayar la superficie a damasquinar.
El brudidor es la herramienta utilizada para el sombreado/repasado final de las piezas.

Ademas de éstos, se usan también reglas, compases y otras herramientas de dibujo para la delineacion de los
motivos sobre las superficies de las piezas.

4.4, Los estilos del damasquinado:
Dos son los estilos tradicionales del damasquinado toledano, el arabe, con sus atauriques y disefios geométricos,

y el Renacimiento, con sus bichas y flores de acanto. En los ultimos tiempos, los jévenes damasquinadores estan
ensayando con motivos mas modernos que se ajustan mas a los nuevos gustos.
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4.4.1. Arabe:

La decoracion se basa en composiciones geométricas surgidas a partir de poligonos regulares que generan una
indefinida serie de formas entrelazadas. En el principio fue el lazo; el lazo se desarroll6 para formar circulos, cuadrados,
rombos, hexagonos, octégonos, estrellas de seis, ocho, diez, doce o0 mas puntas. A partir de un repertorio limitado
de formas simples los artesanos arabes aprendieron a generar una complejidad de entrelazados geométricos. Los
algebristas y los poligonistas arabes les ensefiaron a multiplicar y subdividir el espacio siguiendo los principios de la
repeticion simétrica. Como en las bévedas de mocarabes, la laceria de un plato damasquinado puede partir de una
estrella central con las puntas mirando en todas las direcciones; este patrdn va creciendo para formar una compleja
red de lineas que se entrecruzan hasta ocupar todo el espacio.

Las composiciones geométricas se combinan a veces con motivos vegetales estilizados: semihojas picudas,
acantos, rosetas, palmetas, hojas de vid, roleos. Hay algo de hipnético en el movimiento ritmico de los arabescos y
los atauriques, en esas circunvoluciones del follaje, en las enredaderas, volutas y hojas que cubren toda la superficie
y en las que queda atrapada la mirada. La decoracién lo invade todo: todo forma parte de una misma cadena en la
que el detalle no prevalece sobre el conjunto.

4.4.2. Renacimiento:

En este caso, la ornamentacién se apodera de las formas, arte Plateresco que llena el espacio de una decoracién
desbordante en la que el grutesco se convierte en protagonista indiscutible. Un pequefio universo de extrafios seres
que bullen en lo que un inspirado autor ha llamado el “follaje animado”. Troncos humanos rematados en cola de
pez, extremidades que acaban en ramas, figuras de mujer aladas y sin brazos, cabezas de animales sobre torsos
humanos, bustos masculinos con cuernos y pies terminados en raices o con cuellos interminables y retorcidos en
varias vueltas, pajaros y cabezas equinas brotando entre las flores, rinceaux compuestos de hojas y flores que
nacen de la cola de un grifo, etcétera

5. Entorno de proteccion:

El articulo 14.1.d de la Ley 4/2013, de Patrimonio Cultural de Castilla-La Mancha, expresa que, cuando la situacion
asi lo requiera, se definira un entorno de proteccion en el que habran de figurar las relaciones del objeto de la
declaracion con dicho entorno, identificandolo como el area territorial constituido por los inmuebles y espacios cuya
alteracién pudiera afectar a los valores del objeto, a su contemplacion, apreciacion o estudio.

También la Ley 10/2015, de 26 de mayo, para la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial dedica un articulo
a la proteccion de los bienes materiales asociados a los bienes inmateriales, en el que se sefiala el deber de las
“Administraciones Publicas por el respeto y conservacion de los lugares, espacios, itinerarios y de los soportes
materiales en que descansen los bienes inmateriales objeto de salvaguardia”.

En el caso del damasquinado de Toledo, estos aspectos se corresponden claramente con la relacidn entre este oficio
artesano y su relacién con la propia ciudad y, en menor medida, con algunas localidades de su entorno inmediato en
las que también se ha venido desarrollando, y, evidentemente, con la ubicacion de los talleres de producciéon mas
relevantes a lo largo de su historia.

Toledo posee la declaraciéon de Conjunto Histérico mediante Decreto de 9 de marzo de 1940 (BOE n° 109, de 18
de abril de 1940), igualmente tiene la misma consideracion la Fabrica de Armas (Acuerdo de 2 de marzo de 2010,
DOCM n° 48 de 10 de marzo de 2010), y también tiene la consideracién de BIC, en este caso con la categoria de
Monumento, la Escuela de Arte, otorgada mediante Decreto 5/1998, de 17 de febrero (DOCM n° 10, de 27 de febrero
de 19989, por lo que estos espacios quedan ya protegidos en nuestra normativa por sus valores culturales, no
precisandose especificamente la propuesta de declaraciéon de espacios fisicos vinculados a esta actividad.

Sin embargo, si es necesario que estos espacios asociados a la actividad del damasquinado sean, de alguna
manera, identificados para posibilitar la correcta percepcion de las actividades que en ellos se ha llevado o se lleva
a cabo en relacion con esta propuesta de incoacion como BIC, en tanto que elemento integrado en el territorio en
que se asienta, previniendo la posible degradacion de sus valores culturales e histéricos.

6. Justificacion de la declaracion:
El escrito presentado por la Fundacion Damasquinado de Toledo ante esta administracion solicitaba la declaracion

como Bien de Interés Cultural, en la categoria de Bien Inmaterial, del Damasquinado de Toledo, argumentando su
asociacion con la ciudad y el mantenimiento de las técnicas tradicionales de produccion.
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La Ley 4/2013, de 16 de mayo, de Patrimonio Cultural de Castilla-La Mancha establece el marco juridico en nuestra
comunidad auténoma para la declaracion de los bienes de interés cultural. Tiene por objeto la conservacion,
proteccion y enriquecimiento del patrimonio cultural existente en la region, para su difusién y transmision a las
generaciones venideras y al disfrute de la actual. Dicho patrimonio esta constituido por los bienes muebles, inmuebles
y manifestaciones inmateriales, con valor histérico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico, etnografico, industrial,
cientifico, técnico, documental o bibliografico de interés para nuestra Comunidad. Los bienes y manifestaciones
que reunan de forma singular y sobresaliente algunos de los valores citados podran ser declarados de interés
cultural, bien de forma genérica o en alguna de las categorias contempladas en la ley, figurando entre ellas los
bienes inmateriales como manifestaciones culturales vivas asociadas a un grupo humano y dotadas de significacion
colectiva. Asimismo, la mencionada ley, establece el procedimiento para la declaracién de los bienes de interés
cultural integrantes del patrimonio cultural de Castilla-La Mancha.

La Ley 10/2015, de 26 de mayo, para la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial ha situado en primer plano a
este tipo de patrimonio, reconociendo la necesidad de mostrar la relevancia de las manifestaciones y expresiones
culturales que conlleva, reforzando el marco juridico y programatico que las proteja.

La revisiébn de la documentacién presentada a lo largo de la tramitacién del expediente, la documentacion
bibliografica y la inspeccion realizada desde el Servicio de Patrimonio y Arqueologia, han permitido constatar los
valores histéricos y artisticos de este oficio, la importancia de conservar, fomentar y difundir sus valores tradicionales
y la relevancia social que cobra dentro de la comunidad, sin entrar a valorar su relevancia econdmica dentro de
la estructura empresarial toledana, constatando que se cumple con la premisa que expresa la Ley de Patrimonio
Histérico Espanol (Ley 16/1985) en su preambulo, de que el valor del Patrimonio “lo proporciona la estima que, como
elemento de identidad cultural, merece a la sensibilidad de los ciudadanos, porque los bienes que lo integran se
han convertido en patrimoniales debido exclusivamente a la accién social que cumplen, directamente derivada del
aprecio con que los mismos ciudadanos los han ido revalorizando®.

Cabe, también, revisar la definicion de patrimonio inmaterial que da la Unesco, especificando claramente aquellos
valores, parametros y criterios que se deben observar este tipo de patrimonio para poder evidenciar su interés.

En este sentido, el Damasquinado de Toledo es, al mismo tiempo, un bien tradicional, por su historia y evolucion,
actual y que sigue produciéndose, que integra valores y bienes transmitidos de generacion en generacion, que ha
evolucionado en respuesta a su entorno y que contribuye a infundir un sentimiento de identidad y continuidad en
la ciudad y el entorno de Toledo, creando un vinculo entre el pasado y el futuro a través del presente. Es también
integrador, contribuyendo a la cohesién social y fomentando en la comunidad un sentimiento de identidad que
representa singularmente el espiritu de la ciudad y que es asi reconocido por la comunidad.

Con la observacion de este marco normativo, junto con los resultados aportados en los diferentes documentos
presentados por la Fundacion Damasquinado de Toledo y la documentacion bibliografica consultada, se pueden
contrastar estos criterios, aceptados por la comunidad cientifica, el marco juridico espafiol y los organismos
supranacionales especializados en la materia, en relacion con la propuesta de declaracion como Bien de Interés
Cultural, en la categoria de Bien Inmaterial, del Damasquinado de Toledo.

7. Medidas de Salvaguarda:

La declaracion como Bien de Interés Cultural, con la categoria de Bien Inmaterial, del Damasquinado de Toledo,
determina la aplicaciéon inmediata para este bien del régimen de proteccion previsto en la Ley 4/2013, de 16 de
mayo, de Patrimonio Cultural de Castilla-La Mancha (DOCM num. 100, de 24 de mayo de 2013).

Conforme a lo establecido en los articulos 36 y 45 de esta norma, el Damasquinado de Toledo, como patrimonio
cultural inmaterial de nuestra comunidad autébnoma, sera objeto de la maxima consideracion de manera que se
garantice la documentacién, recopilacién y registro en soporte no perecedero de los testimonios de él disponibles,
asi como la salvaguarda de sus valores culturales, gozando de la proteccidn y tutela emanada de la Ley, y su
utilizacion estara siempre subordinada a que no se pongan en peligro su conservacion y sus valores.

Especificamente, en consonancia con nuestro ordenamiento juridico y normativo, expresado en la Ley 10/2015,
de 26 de mayo, para la salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial y en las Recomendaciones y Convenciones
internacionales sobre la salvaguarda de la diversidad cultural, se hace necesario adoptar medidas encaminadas a
garantizar su mejor conocimiento, transmision y proteccion.
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La citada Ley, en su Articulo 6.3, sefala que las administraciones publicas competentes deberan permitir y, en
caso de que la normativa sectorial las someta a este requisito, autorizar las actuaciones de difusion, transmisién y
promocion de las manifestaciones inmateriales de la cultura, definiendo cuatro categorias o ambitos para promover
la salvaguarda, tal y como se desarrollan en el Plan Nacional de Salvaguarda: de caracter educativo, de informacion
y sensibilizacién, de disfrute publico y de comunicacion cultural entre las diferentes administraciones publicas.

En consonancia con nuestro ordenamiento juridico y normativo, con las Recomendaciones y Convenciones
internacionales sobre la salvaguarda de la diversidad cultural, y con la proyeccion social de los artesanos existentes
en Castilla—La Mancha, se hace necesario, pues, adoptar medidas encaminadas a garantizar su mejor conocimiento,
transmision y proteccion. Ello implica impulsar una accién decidida de identificacion, documentacion, investigacion,
preservacion, proteccion, promocion, valorizacién, transmision y revitalizacién del patrimonio artesanal en sus
distintos aspectos que deben concretarse en una serie de grupos:

a) Fomentar la investigacion y documentacion del oficio artesano del damasquinador desde una perspectiva historica
(archivos, listas, censos, registros, inventarios), artistica (catalogos de las principales piezas producidas, localizacion
actual, motivos y desarrollo de las técnicas, etc.) y etnografica, con estudios especificos también de los procesos
fisicoquimicos que se desarrollan a lo largo de la produccion de las piezas. En este sentido, seria conveniente
desarrollar instrumentos de registro que permitan recabar y conservar el patrimonio oral. Debe incorporarse toda la
documentacién obtenida en el estudio e investigacion, asi como los resultados de encuestas y trabajos de campo
etnografico, conservada convenientemente en soportes informaticos y videograficos, que permitan su correcto
almacenamiento y posterior localizacion.

b) Es necesario, incrementar las actuaciones de difusion, divulgacion y exposicion del oficio y de sus principales
productos. Ejemplo de ello puede ser una exposicion temporal monografica que permita recopilar, inventariar y
documentar los aspectos materiales de la cultura local de Toledo asociados con el damasquinado y ofrecerlos al
gran publico.

c) En relacion con la conservacion de la memoria viva de los espacios artesanos, la documentacion expuesta
permite intuir la importancia que tuvieron los pequefos talleres-vivienda artesanos en el desarrollo de la artesania
del damasquinado, y como evolucionaron los que se desarrollaron mas, con traslados, primero, hacia las areas de
mayor afluencia de los turistas y, en un segundo momento, con la ampliacion a talleres ya semiindustriales que se
fueron estableciendo en areas abiertas en las afueras del casco. Para poder salvaguardar el recuerdo (tanto pasado
como actual) de los principales de ellos, deberia establecerse un plan de sefialética turistica que, asociando los
principales damasquinadores con sus lugares de trabajo y sus principales obras, permita a los visitantes identificar
los espacios mas relevantes de esta actividad.

d) La transmision de la cultura inmaterial tiene en los procesos de socializacion uno de los mecanismos esenciales para
la trasferencia de los elementos patrimoniales de naturaleza ritual. No obstante, estos procesos pueden verse reforzados
con programas educativos que, desde el rigor pedagdgico, sean capaces de educar a las nuevas generaciones de una
manera didactica y ludica. Debe valorarse también la formacion reglada que puede proceder de la Escuela de Artes, e,
incluso, es factible pensar en una labor divulgativa a nivel escolar con la elaboracién de unidades didacticas dirigidas a
los diferentes centros y niveles educativos de la etapa de educacion infantil y a las Ampas y familias, y otras orientadas
al desarrollo de unidades didacticas para las etapas de educacion primaria y secundaria.

e) También es preciso desarrollar medidas tendentes a sensibilizar a la sociedad respecto de la importancia de la
cultura tradicional y popular como elemento de la identidad cultural para que tome conciencia del valor de esta cultura 'y
de la necesidad de conservarla dentro de su reconocimiento como actividad artesana tradicional mediante una amplia
difusién de los elementos que constituyen ese patrimonio cultural en el marco de las politicas culturales. Se podrian
realizar campafas de comunicacion integral que contemplen tanto medios de comunicacion tradicionales (television,
radio, prensa, etc.) como planes de comunicacion digital a través de paginas Web, asi como el uso de redes sociales.
f) Promovery desarrollar acciones orientadas a la difusion, proteccién, conservacion y revitalizacion del damasquinado
de Toledo, entendidas estas como instrumentos destinados a garantizar la continuidad efectiva de un oficio
profundamente vinculado a la identidad de la ciudad. Se persigue asegurar la pervivencia del damasquinado como
manifestacion cultural viva, velando por la preservacion de sus valores histéricos y culturales y por su transmision
a las generaciones venideras, asi como impulsar la defensa de las certificaciones de origen y calidad y el empleo
de técnicas tradicionales, en un marco integrador que permita la convivencia entre tradicién, innovacion y realidad
productiva actual.

g) Por ultimo, y no por ello menos relevante, conviene sefialar la necesidad de que el damasquinado toledano actual
encuentre sus lazos de relacion con el eibarrés, entendiendo que en las dos localidades se mantiene una artesania
tradicional unica en su género, cada una de ellas con sus peculiaridades que las diferencian, para, conjuntamente,
fomentar su completo desarrollo.

Evidentemente, estas propuestas de medidas de salvaguarda tienen un caracter orientativo y debe ser sometida a
un estudio en profundidad que asegure su viabilidad politico-administrativa, técnica, patrimonial, social y financiera.
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