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Estatua de Musa

Zendn de Afrodisias

siglo 1l d.C.

Marmol

Transitos. Sala . Area: vida

Segln (a mitologia clasica, las musas eran nueve diosas griegas, hijas de nueve noches de amor
entre el dios del cielo Zeus Y la titanide, personificacion de (a memoria, Mnemdsine. Eran
estas nueve hermanas ademds, las inspiradoras de las Artes, representantes de las diferentes
disciplinas del conocimiento; de hecho, la mitologia griega les atribuyd, de Forma tradicional,
el papel de de inspirar | acompafiar en sus creaciones a reyes, Filésofos Y artistas.

Las musas acompafiaban en su séquito al dios del sol y de la mUsica, Apolo, y vivian en el
monte Parnaso, que no era otro que el monte de la sabidurfa. A ellas estd dedicado el nombre
de todos los museos del mundo, Ya que museo significa, ni mas ni menos, "templo o casa de
las musas".

Las musas eran constantemente invocadas por los hombres, que necesitaban su ayuda divina
procedente del cielo para poder completar sus obras. Eran estas deidades aquellas que
apartaban a los hombres de lo lujurioso y cruel, Y los acercaban al estudio de las disciplinas y
el conocimiento como guias de buena conducta.

Las Musas Fueron representadas por los antiguos como jovenes virgenes, bellas y graciosas.
Su papel de diosas inspiradoras, de mujeres valoradas, adoradas Y respetadas, Fue perdiéndose
con el paso del tiempo.

Caliope, la mayor, era la musa de la retorica Y la poesia heroica; Clio, la de la historia;
Euterpe, de la mosica, Melpomene, de la tragedia; Terpsicore, de la danza; Erato, de (3 elegia;
Polimnia, de a lirica y Urania, la mas pequefia de todas, de la astronomia.



Las Artes Plasticas, usaban a estas deidades, como la excusa perfecta para tratar el cuerpo
femenino, vestirlo o desnudarlo con sentido objetual; algo que se hacia con musas, pero
también con diosas, ninfas o mortales que poblaban los mitos griegos. Su papel activo como
creadoras o coparticipes de la creacidn, se dejo a un (ado Y lo que Fue asumido por la mujer
mortal, Fue el rol de objeto representado.

De hecho en nuestra lengua, el término musa, que también tiene ahora su masculino muso,
hace referencia a (a inspiracion del artista o escritor. Y es que en el mundo del arte y (a
literatura han existido y siguen existiendo muchas musas, eso si, de carne Y hueso. Simonetta
Vespucci lo Fue para Botticelli, Olga lo Fue para Picasso, Gala para Dali, Beatriz para Dante
Alighieri y Camille Claudel para Rodin, | aunque en este Oltimo caso ella era escultora como
él, su vida destaco mds por ser su musa, su modelo Y su amante.

Las mujeres han sido consideradas a3 lo largo de la Historia del Arte mas como musas
inspiradoras que como artistas creadoras, algo contra lo que, sin duda, sabia (3 pintora
mejicana Frida Kahlo que habia que luchar y que se deja traslucir en su inspiradora afirmacion:
"Soy mi propia musa, soy la persona que mejor conozco. El tema que quiero conocer
mejor”.

Segln los estudios, con toda probabilidad, (3 escultura Femenina romana del siglo Il d.C.
(Epoca de Adriano) que tenemos en el Museo de buadalajara, representa a Euterpe, musa de la
misica.

Fue hallada en los jardines del Palacio de los Duques de Medinaceli en Cogolludo (parte de una
coleccion privada Yy traida quiza en el siglo XVI desde Turquia o desde Sicilia). Zendn de
Afrodisias (Turquia) Fue su autor, sequramente un habil copista de importantes obras
escultoricas griegas, sobre todo de época tardo-helenistica (siglo Il a.C.). Pertenecié a la
Escuela itinerante de Afrodisias. Destaca la inscripcion en capitales griegos, en 3 escocia de
doble moldura, de la peana ovoidal en (a que dice "Zendn de Afrodisias me hizo".

La estatua de Euterpe destaca por vestir quiton (tdnica de lino), himation (manto) y sandalias.
Sequramente en las manos, hoy perdidas al igual que la cabeza, llevaria en su mano el
instrumento de su virtud, un aulds (Flauta doble). Destaca ademas su gran calidad técnica:
mostrada en los pafios mojados, en su contrapposto Y en el dindmico tratamiento del
claroscuro, que dan a (a musa, un logrado efecto de modelado Yy profundidad.



Cabeza de muiieca romana

Edad Antigua. Epoca romana

siglo I-1l d.C. Valhondo (Guadalajara)
Vitrina: Juegos Y juguetes

Terracota

Que los juguetes no tienen género es algo que sabemos Y que intentamos Fomentar hoy en
dia, pero esto no siempre ha sido asf Y un repaso a (a historia lo demuestra.

En (3 Antigiiedad el marco de la educacion era casi exclusivo de a Familia; de hecho, en el
mundo romano |3 madre se encargaba de la educacion de sus vastagos hasta los siete afios,
momento en que dicha Funcidn la ejercia directamente el pater familias, es decir, el padre de
Familia.

Ademas, la educacion pablica se centraba en los nifios | (as niiias, bueno, en aquellos que eran
libres | de determinada clase social, pero a partir de los dieciséis afios, curiosamente, s6lo
continuaban con su educacion los varones. Por todas estas razones, no conocemos por
completo (3 educacion que recibian (as nifias, pero si conocemos los juguetes que utilizaban.

Mufiecas, biberones, sonajeros Y cocinitas, tenian una funcidn mas didactica que ociosa, ya
que con ellos se inculcaban habitos, costumbres, disciplinas y roles de género. Las nifias se
preparaban con el juego para desempediar sus Futuros papeles de esposa, madre Y cuidadora en
todos los dmbitos; asumiendo responsabilidades domésticas | de la vida plblica. En definitiva,
asumiendo todo aquello que el grupo social les tenfa reservado.

Las mufiecas en ocasiones articuladas, representaban Figuras femeninas adultas | con elementos
sexuales identificativos. Al cardcter l0dico de las mismas, se sumaba un caracter simbélico o
ritual, siendo sobre todo exvotos que se utilizaban en determinadas ceremonias.



En Grecia y en Roma (as nifias pasaban simbOlicamente de (a nifiez a la edad adulta,
abandonando Y dedicando sus muiiecas a las diosas Artemisa o Afrodita en sus santuarios,
justo antes de comprometerse en matrimonio. Las pupae romanas también se dedicaban a los
Lares | Penates, a los dioses protectores del hogar.

Las mufiecas, articuladas o no, acompaiiaban a generaciones Y generaciones de nifias durante
toda su vida, e incluso lo hacian en el transito hacia (a3 muerte. Muchas de las mufiecas o
Fragmentos de ellas encontradas en yacimientos, estaban situadas en necrdpolis, siendo
enterradas en (as tumbas de (as infantes o grabadas sobre sus sepulturas.

Por otro lado, las mufiecas se ofrendaban a la Diosa Diana, a diosa de la Fertilidad y del
parto, con la idea de que protegiera a los neonatos recién (legados.

La cabeza de muiieca romana situada en (3 vitrina: Juegos y juguetes de la exposicion
Trdnsitos, del Museo de Guadalajara, Fue encontrada en el yacimiento de Valhondo, en
Buadalajara y esta realizada en terracota. Quizas dicho fragmento Formé parte de una mufieca
articulada, al modo de las Muiiecas romanas de Ontur, que se pueden contemplar en el Museo
de Albacete.

https:/icultura.castillalamancha.es/Imuseos/nuestros-museos/museo-de-albacete



https://cultura.castillalamancha.es/museos/nuestros-museos/museo-de-albacete

El martirio de Santa Catalina

Edad Moderna. Estilo Manierista
Siglo XV

Oleo sobre lienzo

bregorio Martinez

En (3 zona de (a muerte del Museo de Guadalajara podemos contemplar una obra del pintor
vallisoletano Gregorio Martinez. Se trata de la obra titulada, £{ Martirio de Santa Catalina, un
Oleo sobre lienzo datado en 1590 Yy que podemos encuadrar dentro del estilo manierista. Una
obra que en origen pertenecid al Monasterio Cisterciense de Ovila (Trillo).

En el lienzo el pintor, de clara Formacion italiana y clasicista, muestra como tema principal el
Oltimo episodio del martirio de Santa Catalina de Alejandria; la que Fuera hija del rey Costo y
por tanto, princesa en el siglo IV.

Para la Iglesia, Santa Catalina Fue modelo de conducta, porque era santa, virgen Y martir;
pero ademas una joven inteligente Y sabia, que con Fortaleza dio su vida por la fe Y que se
enfrentd a emperadores  sabios paganos usando la dialéctica Yy (a elocuencia. De hecho, su
Figura Y sus virtudes inspiraron a Emilia Pardo Bazan en su Gltima novela, titulada Dulce suedo.
En esta obra la escritora pretende construir el prototipo de mujer moderna, que es capaz de
superar los controles patriarcales |y que, con sus valores intelectuales, tiene el “peligroso”
poder de cuestionar.

A su vez, a figura de Santa Catalina se vinculaba a otra mujer con ese poder, que no es otra
que la martir filosofa, Hipatia de Alejandria, otro modelo de sabiduria que, como ella, fue
admirada por su dignidad y virtud.

En definitiva, dos mujeres con gran inteligencia | Fortaleza que, ademas, se mantuvieron
virgenes | al margen de cualquier contacto carnal, que las alejase de la pureza Y del
conocimiento. Por un lado, Santa Catalina, una cristiana mandada asesinar por un emperador
romano Y por otro, Hipatia, una pagana asesinada por una turba de monjes cristianos,
curiosamente, en marzo del 415.



El cuadro representa el culmen de una serie de martirios infructuosos sobre ella. En el primer
término vemos a la santa de rodillas, con las manos unidas Y mirando al cielo con una clara
actitud mistica y a su lado un sayon, que la sefiala con intencion de, posteriormente, cortarle
la cabeza. Las dos Figuras, la santa y el sayon muestran un caracter rotundamente
miguelangelesco. No se muestra a representacion sangrienta del momento, sino el heroismo Y
decoro de Santa Catalina en momentos antes de dar su vida por la fe.

Sobre (a plataforma o patibulo, vemos una corona, que muestra su condicion de princesa Y en
el lado derecho, una rueda de cuchillas rotas; referencia al momento anterior en el que (3
santa castigada por el emperador Majencio es situada en (a plaza piblica para ser triturada por
unas grandes ruedas dentadas con cuchillas de hierro, que terminardn saltando en pedazos,
matando a miles de soldados mientras que ella queda ilesa. En un segundo plano a la derecha,
aparece el emperador Majencio acompaiiado con su guardia personal, armada con picas Y
alabardas, bajo un marco arquitectonico clasicista.

En un claro escorzo aparece de espaldas un sacerdote que se gira Y sefiala a a santa a modo
de Figura serpentinata, propia del manierismo. Al Fondo del lienzo y en 3 zona izquierda, un
grupo de soldados sostienen a curiosos Yy seguidores de Santa Catalina. Delante de ellos
destaca un jinete con caballo blanco en corveta, que segin los expertos parece inspirado en
una obra de Rafael Sanzio para las Estancias Vaticanas (La Expulsion de Heliodoro, 1511-
15312). En lo alto un angel entre nubes desciende con una corona de laurel para coronar 3 (a
santa por su triunfo sobre (a muerte (nota sobrenatural de (a escena).

El lienzo estd poblado de multitud de escorzos Y gestos teatrales. Ademas de la Figura
Femenina de (a santa, aparece en medio del tumulto, la Virgen con el Nifio, posible alusidn al
tema de los Desposorios misticos de Santa Catalina con el Nifio Jesus.

Todas las figuras estan representadas con una Fuerte inspiracion italiana que el pintor pudo
conocer por copias o cuadros originales de grandes maestros como Miguel Angel, Leonardo,
Rafael..., Y por el acceso a alguna rica coleccion de estampas Y grabados. Gregorio Martinez
sintetiza en su cuadro una serie de ricos Y contundentes elementos técnicos Y estilisticos
como: el dominio del dibujo con clara tendencia clasicista, (as rotundas anatomias de tipo
miguelangelesco Yy por Gltimo, un colorido Y una luz artificiosa tipica del manierismo.



La muerte de Lucrecia

Edad Contemporanea. Historicismo

Siglo XIX.

benaro Leal Conde (copia de Eduardo Rosales)
Oleo sobre lienzo

El Museo cuenta con una extraordinaria copia de una obra del pintor madrilefio Eduardo
Rosales, una de las méximas Figuras del arte del siglo XIX espafiol, a caballo entre el
romanticismo, el realismo y la Factura impresionista.

Se trata de una copia, un Gleo sobre lienzo de tema historico, realizado a Finales del siglo XIX
(1880) por el pintor Genaro Leal Conde, cuyo original, hoy en el Museo del Prado, Fue
presentado Yy galardonado en 3 Exposicion Nacional de 1871. Las medidas del cuadro del
Museo de buadalajara son de 180 x 137 cm, un Formato menor al original de 257 x 347 cm,
mucho mds grande Y claramente caracteristico de la pintura de historia.

Fue Genaro Leal Conde, natural de Fuencemillan un pintor de Familia humilde pero que logré
ser pensionado por la Diputacion de Guadalajara. Gracias al éxito de sus obras y de la
ampliacion de su pension, logré estudiar en Italia, con lo que enriquecio su manera de pintar,
cercana al naturalismo clasicista e historicista.

El titulo de (3 obra "La muerte de Lucrecia" corresponde 3 un tema de historia de (3 Roma
antigua. Segln cuenta el historiador romano Tito Livio, en una charla de amigos todos
acabaron hablando de sus esposas. Colatino, uno de ellos, dijo que su mujer, Lucrecia, era (3
mas virtuosa de toda Roma; algo que los asistentes quisieron comprobar.

Y como reza el machista refran popular, (@ mujer del César ademds de ser honesta, debe
parecerlo, los amigos visitaron todas las casas U observaron que, mientras Lucrecia se
dedicaba a tejer, las otras esposas se dedicaban a disfrutar de ricos banquetes. Sexto
Tarquinio, el hijo del Oltimo rey de Roma, Tarquinio el Soberbio, tras ver a a esposa de
Colatino se enamord perdidamente y en sequida quiso poseerla.



Un dia que no estaba Colatino en casa, visitd Tarquinio a Lucrecia Y con engafios intentd
deshonrarla, a lo que ella se resistio con gran entereza. Ante la negativa la amenazd con
acusarla de adulterio con un esclavo y por el miedo a que esto sucediera al final Fue violada y
deshonrada.

EL pintor nos muestra lo sucedido inmediatamente después del vil suceso. Podemos observar el
interior de los aposentos de Lucrecia Y Colatino. En &l se distribuyen 5 personajes, tres en el
centro Y dos en los extremos. Nos (lama (3 atencion el grupo de tres personajes en los que
vemos el cuerpo de la ultrajada patricia romana, Lucrecia, sujeto por su padre, Spurio
Lucrecio (prefecto de Roma), y su esposo Colatino.

Ella tras (a deshonra los habia mandado (lamar para confesar el suceso dramdtico Y pedir que
no quedara sin castigo; después se habia dado muerte con un puiial ante (3 mirada aténita de
sus Familiares | amigos. Vemos el cuerpo cerileo de Lucrecia que anuncia su paso de (a vida a
la muerte.

En el lazo izquierdo del grupo, encontramos a Publio Valerio, politico y militar romano,
envuelto en un manto azul y tapando su rostro con los brazos, espantado ante las escena. En
el lado derecho, otro personaje nos llama la atencidn, se trata de Bruto, sobrino del rey,
primo de Sexto Tarquinio y amigo de la Familia de Lucrecia. Vemos como Bruto levanta el
pufial, con el que se ha suicidado Lucrecia, jurando venganza. Se nos muestra el caracter
humano y privado del drama. EL honor femenino también se defiende, pero desde un plano mas
intimo.

Desde el punto de vista historico, el tema supone un hecho de gran trascendencia, ya que
marca un cambio de rumbo en (a historia, poniendo Fin a (a Monarquia romana Y dando pie a
la Replblica (509 a.C.), pero desde la perspectiva de lo intimo estamos ante un drama, un
drama también historico y estructural que desgraciadamente ha cercenado Y sigue cercenando
la vida de muchas mujeres, es decir, el maltrato y la violencia sexval. De las violaciones
mitolOgicas se ha pasado a una violacion real, basada en el capricho | en el abuso de poder.

Quiza el cuadro, en vez de llevar su titulo decimondnico, La muerte de Lucrecia, deberia llevar
un titulo que reflejara mejor el trasfondo del asunto historico, pictdrico y social.



La Inmaculada

Edad Moderna. Barroco
2° mitad del siglo XVII
Juan Carrefio de Miranda
Oleo sobre lienzo

EL pintor Juan Carrefio de Miranda, realizd esta bella sobre 1662. En ella podemos apreciar
una delicada estampa de a Inmaculada, de largo cabello castafio, vestida con tinica blanca y
manto azul, de pie sobre una esfera celeste, acompaiada de delicados querubines Yy de variadas
Flores.

A lo largo de la Edad Media se Fue creando una imagen negativa de la mujer que no era
exclusiva ni de Espaiia, ni del mundo cristiano pero que, en éste, debia mucho a los Padres de
la Iglesia, responsables de una actitud mucho mas misGgina que (3 que habia existido en los
primeros momentos del cristianismo, y a las corrientes aristotélicas de gran influencia en los
moralistas. Durante siglos en los textos religiosos Y profanos las referencias a los defectos de
la mujer son continuas; el mal aparece vinculado con lo Femenino Y el cuerpo de la mujer es
considerado como (a sede pecaminosa de la lujuria Y (@ concupiscencia.

En el origen de esta relacion se encuentra la Figura de Eva, causa y origen de la condicion
femenina. Eva es la Figura de perversa, codiciosa, avariciosa, fragil, creada a partir de la
costilla de Adan y por tanto inferior al varon, pero dotada de tacticas tentadoras y
seductoras que (a convierten en un ser peligroso para el hombre. El pecado de Eva dio origen
a la sexvalidad, la procreacidn, el sufrimiento, la muerte y, en la practica, a la diferente
valoracion moral de cada uno de los sexos, ya que su estigma recaia sobre toda su
descendencia femenina; no en vano, por su culpa todos los seres humanos nacen con 8 marca
del pecado, la macula.

Esta asociacion entre a imagen de Eva y las mujeres en general, herederas de las caracteristicas
de la personalidad de aqueélla y por ello débiles y Fragiles, llevd tanto a las autoridades
religiosas como 3 las laicas a establecer unos modelos que definian sus obligaciones y el
comportamiento adecuado. Desde el punto de vista de las mujeres, asumiendo esos defectos,
si querian superarlos, tendrian que poder sequir un modelo de mujer, que, por tanto, también
asumian que era necesario.



La iglesia medieval elabord ese modelo a partir de la Virgen Marfa, cuyo culto recibi6 un gran
impulso ya desde el siglo XII. La imagen de Marfa adquiere a lo largo de esos siglos numerosas
Formas, hasta llegar a su culmen con (a elaboracion del motivo iconografico de (3 /nmaculada
Concepcion, representacion artistica de una doctrina que, aunque como dogma no Fue
aceptado hasta 1854, si fue afirmada teolOgicamente en Espafia desde al menos el siglo XVI.
En ella se reconocia que Maria estaba libre del pecado original, desde el mismo momento de (3
concepcion para poder ser digna de dar a luz a Cristo hecho hombre; su cuerpo puro era
concebido como un santuario en el que esto se hizo posible ya que los dos efectos del
pecado original -actos pecaminosos | corrupcidn carnal- no estaban presentes en su vida.

Eva y Maria se convierten asi en las dos personalidades Femeninas opuestas entre los tedlogos
Y moralistas cristianos, como representacion del vicio y (a virtud, la mujer real y la ideal
respectivamente. Eva era desobediente, activa, sexvalizada, débil de juicio, pecadora Yy Fue
castigada. Marfa obediente, modesta, sumisa, desexuvalizada, inocente, sagrada y premiada.
Marfa representa asi la inocencia que lleva a (a victoria sobre el pecado original en oposicion 3
Eva, causa de ese mismo pecado que lleva a la muerte. Pero ambas eran necesarias |
complementarias en el plano de la salvacion humana, para liberarse del pecado. La encarnacion
de Dios era una forma de rehabilitar (3 materia, se humillaba 3 tomar carne humana para elevar
a las criaturas humanas a su propia condicion. Las dos Figuras tenian que existir, porque el
pecado de una hacfa necesario (3 union con la divinidad de (3 otra, para llegar a [a salvacion
de todos.

Asi, 13 aceptacion de la doctrina de (a Inmaculada suponia también, en cierta manera, una
reivindicacion para as mujeres Ya que si eran capaces de superar los pecados, especialmente
los de 3 carne, era posible aspirar a la santidad. Por ello, en la practica, se valorizaron de
manera extraordinaria (as conductas de autocontrol y se convirtieron en grandes virtudes
Femeninas, la castidad o la virginidad. Esa larga tradicion mostraba a las mujeres, por su misma
debilidad, incapaces de controlar su cuerpo. La mujer recatada, vergonzosa ante el sexo,
silenciosa, obediente Y sumisa se convertia en la mas apreciada Y la virginidad Y la castidad en
objeto de culto.

La virginidad pasé a ser uno de los valores mas difundidos, ya que hacia a la mujer Fuerte y
virtuosa, la eximia de la esclavitud del sexo Y propiciaba el desarrollo de las demas virtudes. La
castidad, que ni se pedia ni se exigia a los hombres y que se dudaba que las mujeres pudieran
mantener, se convirtio en una construccion ideoldgica con repercusiones en (3 Familia,
encargada de velar por la pureza de las mujeres, aunque el interés no Fuera puramente
religioso, sino de propiedad o valor econdmico.



Santa Teresa de JesUs

Edad Moderna. Barroco

2° mitad del siglo XVII

Circulo de Juan Carrefio de Miranda
Oleo sobre lienzo

Teresa de Avila o Santa Teresa de Jes(s, como se la conoce popularmente, Fue una mujer
valiente e inquieta del siglo XVI, que superé muchos de los obstaculos que la sociedad de su
tiempo, machista y patriarcal, imponia a las mujeres, ya Fueran religiosas o seglares.

Con diecinueve afios, decidid ingresar en un convento carmelita, Frente a la dura oposicion de
su padre Y con cuarenta Y siete afios, Fundd, no sin duras criticas, una nueva orden, las
carmelitas descalzas. De hecho, su proyecto de reforma de (a orden era considerado para
muchos como “disparate de mujeres”.

Avida lectora y gran devota, Fue considerada una de Figuras cumbre de la escritura mistica
espaiiola; en sus variados escritos: Camino de perfeccion, Libro de la vida, Las
Moradas...mostré un estilo literario expresivo, cercano Y sencillo.

Para la sociedad de su época muchos aspectos negativos parecian confluir en su persona: su
condicion de mujer, su ascendencia judeoconversa | pertenecer a una Familia de mercaderes.

A pesar de todo, en su vida y su obra, supo defender su independencia Y su dignidad como
mujer, enfrentandose, con una gran capacidad, a un sinfin de cuestionamientos. Destacan los
que vinieron de la mano de envidiosas acusaciones, en ocasiones, revisadas | analizadas, por (a
Fuerte institucion de a Inquisicion; que afortunadamente, no Fructificaron.

Teresa, no s6lo defendia que la mujer debia ser oida Y no sélo oyente, sino que también se
atrevia a criticar ciertas actitudes de los inquisidores, por prohibir libros a las mujeres.

Ella siempre defendid su libertad de pensamiento, de vida Yy de accion, cuestionando muchos
de los estereotipos de género que Fomentaban a desigualdad Y que estaban en (a base de las
decisiones de la jerarquia eclesidstica; como por ejemplo, el monopolio de los sacerdotes,
como exclusivos mediadores religiosos.

Fundd casi una veintena de Fundaciones monasticas, donde quiso desarrollar preceptos como:
la austeridad, el ajuno Y el rezo.



Teresa de Jesds, Fue en definitiva un modelo protofeminista, en un tiempo en que prevalecia
lo masculino, tanto en el seno de la Iglesia como en (a sociedad civil.

Sin duda, uno de los capitulos de a vida de la Santa que mas se han reproducido en el arte,
ha sido el Extasis de Santa Teresa o la Transverberacion, es decir, una experiencia mistica de
gran intensidad, por 3 que existe una unidn intima con Dios, en la que, la persona que (3
experimenta, siente traspasado el corazon por un fuego sobrenatural.

Un hecho que fue descrito por la Santa en su obra autobiografica, Libro de la vida, mas
concretamente, en el capitulo 29 en el que relata una vision que pudo tener hacia el afio
1562.

‘Quiso el Sefior que viese aqui algunas veces esta vision: vela a un dngel cabe mf hacia el lado
izquierdo en forma corporal, lo que no suelo ver sino por maravilla. [...] No era grande,
sino pequefio, hermoso mucho, el rostro tan encendido que parecia de los dngeles muy
subidos, que parecen todos se abrasan. Deben ser los que llaman Guerubines [...]. Velale en
los manos un dardo de oro largo, y al fin de el hierro me parecia tener un poco de fuego.
Este me parecia meter por el corazén algunas veces, y que me llegaba a los entraias. Al
sacarle, me parecia las llevaba consigo y me dejaba toda abrasada en amor grande de Dios. Era
tan grande el dolor, que me hacla dar aquellos quejidos, Y tan excesiva la suavidad que me
pone este grandisimo dolor, que no hay desear que se quite, ni se contenta el alma con
menos que Dios. No es dolor corporal sino espiritual, aunque no deja de participar el cuerpo
algo, y aun harto. Es un requiebro tan suave que pasa entre el alma y Dios, que suplico yo a
su bondad lo dé a gustar a quien pensare que miento.”

Libro de (a Vida. Capitulo XXIX.3

EL lienzo del Museo de Buadalajara, el Extasis de Santa Teresa pertenecid probablemente al
circulo de Juan Carrefio de Miranda (2° mitad el siglo XVII) y en él podemos ver reflejado el
texto anterior. Son significativas también las referencias (a (3 Fundacidn de conventos, con la
Fachada y a espadafia que se pueden observar al Fondo. Por otro lado, el libro abierto sobre
la mesa reproduce una estampa de Paulius Pontius, sobre la Asuncidn de (a Virgen.


https://es.wikipedia.org/wiki/Transverberaci%C3%B3n#cite_note-3

La Magdalena

Edad Moderna. Barroco

Finales del siglo XVI y principios del siglo XVII
Atribuido a Patricio Cajés

Oleo sobre lienzo

Marfa, la de Magdala (pueblecito de Galilea) no es otra que Maria Magdalena, una discipula de
Cristo, que desgraciadamente Fue, durante siglos, maltratada por (a historia del cristianismo.
La Iglesia catdlica tachd constantemente a esta figura biblica de: prostituta, adilters,
pecadora, posefa por siete demonios Y llorona, entre otros muchos calificativos sin piedad.

Pero tenemos que saber que el inventor de esta imagen Fue un hombre, mas concretamente, un
papa llamado Gregorio Magno, que sefiald en una homilia que nuestra protagonista era una
trabajadora sexuval; algo que no aparecia en ninguno de los textos biblicos, ya Fuesen estos
canonicos o apocrifos. Ya se sabe que una mentira repetida muchas veces se convierte en
verdad | parece que. lo de no contrastar las informaciones es algo historico, Y mas cuando
tiene que ver con la imagen poblica Y la reputacion de una mujer.

La Figura de Maria Magdalena, confundida con una pecadora arrepentida de (3 que no se sabia
su nombre, se extendi al arte, la predicacion, (a liturgia y (a literatura. La Magdalena era en
definitiva una mujer culta y rica que ademas escribia, es decir, una mujer peligrosa, como
también lo Fue en cierto sentido Santa Teresa de Jesds o la propia Catalina de Alejandria.

Y no sélo era peligrosa, sino que se la representa muchas veces en el arte con el cabello
pelirrojo. Es sabido que lo diferente siempre asusta U es algo que la Iglesia asocid
directamente con o alejado de lo divino y por tanto, cercano a lo diabdlico.

En el siglo XIX se hallo ademds, el llamado Evangelio de Maria, un texto apéerifo,
probablemente escrito en el siglo Il. En él, Maria Magdalena aparece como simbolo de
sabiduria, como mujer valiente y traductora de las palabras del Salvador; como mujer
Fundamental dentro de (a Iglesia primitiva y como legitima lider de los apostoles. Una imagen
ésta, que dista mucho del discurso que durante siglos ha existido en relacion a a santa y que,
interesado o no, parece en ocasiones inamovible.



Curiosamente, es por otro papa, pero esta vez de forma Favorable, como la imagen de Maria
Magdalena, victima de siglos de difamaciones, quedd tedricamente restituida; | es que el papa
Francisco (a nombro Formalmente en 2016 “apdstol de los apdstoles”, aunque esto casi se
desconozca Y a cultura popular se resista a cambiar.

La Asuncion de la Magdalena, es el titulo de este lienzo, que atribuido a Patricio Cajés, se
centra en una de (as Figuras religiosas mas controvertidas de (a historia del cristianismo.

Segdn ha estudiado Angel Rebollo, el lienzo resume un capitulo Fundamental de la vida de
Maria Magdalena, su asuncion:

Ella, tras llevar treinta afios de retiro supo que le habia llegado la hora de morir. En ese
momento, pidi6 a un dngel que avisase a San Maximino, para que se presentase el domingo
siguiente en la iglesia, solo y a la hora de los maitines. Cuando el santo llegd se encontré a
La Magdalena suspendida en el aire § rodeada de un coro de dngeles musicos.

En la parte inferior del cuadro, se pueden apreciar dos escenas de (a vida de (a santa. Por un
lado, el momento en el que Fue embarcada junto a San Maximino en una nave sin vela y timdn,
castigados por los paganos, llegando después al puerto de Marsella donde Marfa Magdalena
Fundard un monasterio y, por un lado, el momento en el santo asciende a la iglesia y despues
contempla (a asuncidn de la santa. San Maximino aparece vestido de dominico, con hébito talar
y especulario blanco; quiza haciendo referencia al convento para el que se realizo dicha obra.

La Magdalena aparece en el lienzo, de cuerpo entero sobre nubes, vestida con una larga Y
vaporosa tinica blanca, con unos largos cabellos rojizos, con los que contaban sec los pies
a Jess, después de lavarlos con sus dgrimas y ungirlos con perfume.

Coloca sus manos sobre el pecho, en sefial de recogimiento y ladea su cabeza con un gesto
sereno. Rodean a la santa, cinco angeles mdsicos Y varias cabezas de querubines, acompafiando
a (a escena uno de sus simbolos, el famoso ungientario de perfumes.

Una imagen ésta, que estd mds cerca del modelo de representacion de la Virgen Marfa, ya sea
como Inmaculada Concepcidn o Ascension, que como mujer libertina Y pecaminosa.



Dofa Luisa de Mendoza, condesa de Saldana

Edad Moderna. Barroco
Siglo XVII.

Antonio Ricci

Oleo sobre lienzo

El Museo de Guadalajara expone en su coleccion permanente, un espléndido retrato realizado por el pintor
italiano Antonio Ricci, dedicado a Dofia Luisa de Mendoza y Mendoza. Un retrato realizado probablemente antes
del matrimonio de Doiia Luisa, en 1603, Y siguiendo el modelo de retratos dedicados a mujeres de la realeza,
como los realizados para la infanta Isabel Clara Eugenia (Futura gobernadora de los Paises Bajos espafioles).

La estampa, en la que podemos ver a (a retratada ricamente vestida, posando delante de un gran cortinaje y
apoyando una de sus manos sobre una decorada silla, tenia como objetivo principal ser imagen de poder Y de
transmision de continuidad de la casa ducal de los Infantado.

Fue ésta, mujer de la Casa de los Mendoza, hija de la VI duquesa del Infantado, Ana de Mendoza, Y nieta del V
duque del Infantado, lfiigo Lopez de Mendoza. Nacid en el Palacio del Infantado en 1582, pero su temprana
muerte en 1619, impidi6 que heredara el titulo de VIl duquesa del Infantado y por tanto, que pasara a la
historia con el titulo de condesa de Saldafia, es decir, el titulo nobiliario previo a heredar el ducado.

Hablar sobre estas dos nobles mendocinas, Ana y Luisa de Mendoza, nos acerca a aspectos Fundamentales dentro
de la Familia nobiliaria; por un lado, la continuacion del linaje y por otro, la herencia de los bienes Familiares.
Aspectos estos, en los que la mujer tenia poco o mds bien nada que decir.

En relacion al primero, debemos sefialar que a idea de los matrimonios concertados Y por conveniencia, sucedia
muchas veces en el seno de la misma Familia. Este es el caso de la madre de Luisa de Mendoza, Ana de Mendoza,
que tuvo que casarse en dos ocasiones para continuar el linaje, a pesar de no estar interesada en el sacramento
matrimonial; primero con un tio paterno suyo, Rodrigo de Mendoza, Yy después, en segundas nupcias, con
otro Familiar directo lamado Juan Hurtado de Mendoza.



Recayé sobre ella, el titulo del Infantado, por la muerte de sus progenitores, pero Fundamentalmente por
(3 Falta de varon, al morir sus hermanos. La propia Luisa de Mendoza, se casd a su vez con el segundo hijo
del duque de Lerma, Diego 66mez de Sandoval, porque asi convenia a sus Familias y porque, ademds, el rey
Felipe 11l habia dado su consentimiento

En relacion al sequndo aspecto, el sistema de a sucesion Y la herencia del patrimonio estaba basado en
unos criterios muy rigidos: la linea, el grado, el sexo y la edad, que si bien no dejaban a las mujeres
excluidas completamente, sf (as colocaba en una posicion de desigualdad con respecto a los hombres de su
Familia.

Tedricamente en las herencias de los bienes Familiares, se preferia la linea primogenita, de un grado cercano,
es decir, hijos sobre nietos, primaba el hombre sobre (a mujer y el mayor Frente al menor. Pero en (3
practica, no funcionaba en este orden Y, al Final, se resumia en que el hombre heredaba por encima de la
mujer, aunque ésta Fuera la primogeénita.

Y aunque el sistema Funcionaba de este modo, Yy de partida, (a situacion era Francamente injusta, (as mujeres
no estaban totalmente excluidas de los mayorazgos del linaje y tenfan las posibilidad de heredar y controlar
el patrimonio Familiar, aunque en la mayoria de los casos siempre estuviera activa la oposicion de los
hombres de su Familia.

En este caso, no nos tenemos que ir muy lejos, Ya que Ana de Mendoza tuvo que sufrir de primera mano
esta situacion. Y es que resulta que su primo hermano, Diego Hurtado de Mendoza, representante de una
linea transversal a su linaje, pese a tener menor derecho sucesorio que ella, quiso arrebatarle (a herencia
recibida por parte de su padre y la incordié con un largo pleito ante los tribunales de justicia.

Un pleito que Fue costosisimo para ambas partes, que continud durante treinta dos afios, a pesar de (a Real
Pragmética decretada por Felipe Il en 1615 (apoyaba que la mejor linea y grado de sucesion, aunque Fuera
de hembra, se impusiera siempre sobre (3 de un vardn mds remoto) Y que al Final, se resolvié de Forma
Favorable Y de acuerdo a la ley, para Dofia Ana de Mendoza.

Cualquiera de los dos aspectos vistos aqui, nos hacen reflexionar sobre (a desigualdad, también juridica, que
vivieron Y siguen viviendo muchas mujeres; una desigualdad que si bien quedaba por escrito en el caso de las
mujeres de la alta aristocracia, parecia inexistente, por no quedar constancia de ello, para las mujeres de
cualquier otra clase social.

Una desigualdad estructural que segufa cercenando los derechos de las mujeres, a pesar de que la ley, en
muchos casos, tedricamente las respaldara.
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