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SANTA CRUZ

) El edificio que hoy alberga la mayor parte de las
. colecciones del Museo de Santa Cruz es un
; excelente ejemplo de arquitectura civil de

. _transicion gético-renacentista en Espaia. Podemos
L 28 1 decir que la relacién entre el contenido y el
™continente es mas que interesante en este museo.
"El .Cardenal Pedro Gonzalez de Mendoza, arzobispo
de Toledo desde 1482, al estilo de los mecenas
" “italianos de la época, manda construirlo como
hospital para menores huérfanos y personas sin
~ _hogar. Para ello, en 1494 recibe una bula del papa
' “Alejandro VI, y decide hacerlo en honor a la Santa
Cruz de Jerusalén, de la que era muy devoto.
Muerto en 1495, por tanto sin poder ver siquiera
Lo iniciado su proyecto, en su testamento cede
suficientes recursos como para poder fundar un
hospital en Toledo “para acoger e curar enfermos, e
para criar niinos expositos”. Sus albaceas
stamentarios fueron la propia Isabel la Catélica,
Cardenal Cisneros y su sobrino, el arzobispo de
Sevilla Diego Hurtado de Mendoza. Ellos se
encargaron de cumplir su voluntad.
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® Durante la segunda mitad del siglo XV Toledo era
b & una ciudad muy rica gracias a las industrias de
\ é;‘_orfebrerl’a, seda y armas (su acero es célebre
“desde la Antigiiedad). Por otra parte, la ceramica
-« en general y la azulejeria de tradicion
‘musulmana en particular, tienen una presencia
eimportante en la ciudad. A ello hay que afiadir el
- @ hecho de que Toledo es la sede del arzobispado
"~ aprimado de Espaiia, y durante toda la Baja Edad
Media y la Edad Moderna también es un centro
de poder politico de primer orden. En ese
contexto se levanta el hospital, y el hecho de
que Toledo fuera una ciudad tan importante en
la época también afecté a su emplazamiento, en
una zona alejada del centro religioso/politico de
la ciudad y con un fuerte desnivel, lo que va a
suponer un primer reto para sus arquitectos.



Por otra parte, en Castilla, al contrario que en
Aragon, apenas hay ejemplos de arquitectura
) gotica civil. Esto traslada al maestro de obras,
;3 Enrique Egas, un problema ainadido, porque
4 cuando Mendoza, o los Reyes Catélicos, comiencen
a encargar hospitales, no existira en Castilla y su
A zona un modelo para este tipo de edificios. Por lo
* tanto, Egas se inclina por adoptar una planta
; “moderna”, porque la encuentra funcional y
i practica. Elige muros de piedra, pero artesonados
“» de madera, mas sencillos de realizar que las
¥ ' bovedas de cruceria, que ademas habrian
""'co’nferido al conjunto un caracter eclesiastico que
se queria evitar en este caso.

No obstante, si hablamos de hospitales en esa
epoca lo son para “curar” tanto el cuerpo como el
alma, y serian inconcebibles si no. De ahi la
colocacion de un altar mayor en el crucero, bajo la
linterna, también muy funcional porque los oficios

A | religiosos se podrian seguir desde cualquier lugar
del edificio.




1% etapa constructiva: 1500-1515

Los arquitectos, los hermanos Antén (tracista)
y Enrique (director de la obra) Egas conciben
una disposicion inspirada en la estructura
cruciforme del Ospedale Maggiore de Milan
(obra del arquitecto italiano Antonio Filarete).
B Podemos encontrar otros edificios de Egas con
planta similar: el Hospital de Santiago de
Compostela y el Hospital Real de Granada. La
. idea original seria una planta italianizante con

decoracion gotica.
WW¥Se trata de una tipologia nueva, ya que nova a
ser un hospital de caridad adosado a un
convento o una iglesia como tradicionalmente
N ocurria. Se inspira en modelos italianos y a su
vez servira de modelo para otros edificios,
» _ como el propio monasterio de El Escorial.
- Y proyecto consiste en una planta formada
g por una gran cruz griega inscrita en un
cuadrado, dando lugar a cuatro patios.
Finalmente, solo se ejecutaron dos patios, y
posteriormente un tercero mas pequeiio.




s A
. !
i

) A

o V8

,') En el crucero se coloca una capula de tradicion
/z califal rematada por un alto cupulin. De este
modo, el espacio interior resulta grandioso,
’ porque la planta superior se abre al crucero y no
se cubre.
En la cabecera de la nave norte se colocé un
retablo, hoy en la iglesia de San Juan de los
Reyes.
La cubierta de las naves se resuelve con
L & armaduras de lazo y tirantes paralelos, de
| ﬁ}tradicién toledana, en planta superior, y de
" casetones renacentistas en planta inferior.
¥ La planta superior se destinaria a nifios y la
_inferior al resto de usuarios del hospital.
Labeée destacar la delicada ornamentacion en los
@ pilares del crucero, con mezcla de elementos
goticos, mudéjares y renacentistas.




; 2% etapa constructiva: hacia 1530
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La segunda fase de la construccion del hospital

es obra de Alonso de Covarrubias, que se hace

LJ" cargo del patio o claustro noble, la escalera y el
vestibulo, y a quien se atribuye la portada.

El claustro constituye un buen ejemplo del
primer Renacimiento espaiiol de principios del
%siglo XVI, en Italia ya en pleno clasicismo pero
& aun incipiente en la Peninsula lbérica.
Los arcos renacentistas de la planta baja, todos
. con medallones con la cruz de Jerusalén en las
enjutas, proporcionan equilibrio, y crean un
espacio abierto y armoénico, en el que es mas
, importante la perfeccion del detalle que la
" acumulacién ornamental. Se utilizan los
elementos propios del Quattrocento florentino,
pero con otra disposicion.
Ee La planta superior aun recuerda al goético, con
& L “arcos rebajados y celosia que cierra el perimetro
£ =del patio, y en la que aparecen escudos de la
= & familia Mendoza como motivo decorativo.




La escalera monumental del Museo de Santa Cruz
pasa por ser la mas bella del plateresco espaiol que
queda en pie. Para disenarla, Covarrubias se vio
obligado a seguir las lineas marcadas por Egas con
anterioridad. Consta de tres arcos en el frente, dos de
ellos rebajados (los laterales) y uno de medio punto
central. Se adorna con flores aisladas y cruces en los
espacios libres. Los tres arcos se apoyan en dos
columnas de fuste liso y capitel compuesto, de talla
- fina, y en dos pilastras laterales de fuste plateresco

-con grutescos. Completan el conjunto decorativo
escudos de los Mendoza y cuernos de la abundancia,
* en un claro afan propagandistico.
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La caja de la escalera esta precedida de una
boveda de caindn con casetones y rosetas, e
incluye paramentos almohadillados al estilo del
~ primer Renacimiento florentino, repitiendo los
; * temas decorativos de la cruz de Jerusalény las
il % armasde los Mendoza. Como ocurre en otras
" m escaleras renacentistas, pese a lo reducido del
espacio, la escalera, compuesta por tres tramos,
resulta monumental.
La baranda se inicia con una columna de fuste
reticulado con roseta, floron y el escudo del
s Cardenal. Los balaustres, con éntasis en el
centro y finamente labrados, seran ampliamente
reproducidos en edificios posteriores.
Otra triple arqueria, semejante a la primera, da
paso a la galeria alta. El conjunto se cubre con
techumbre de madera, con casetones
enacentistas en el centro y abanicos en las
esquinas.
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En cuanto a la fachada del edificio, en principio se
corresponde con una fachada tipicamente
espanola, con muro desnudo y decoracion

;, concentrada en la portada. Esta presenta un vano

7 adintelado y timpano semicircular, con figuras del
Cardenal Mendoza (adorando la Santa Cruz) y

A Santa Helena, San Pedro y San Pablo, y dos figuras

# mas pequenas en los extremos. Segun la tradicion
- ; cristiana, Santa Helena, esposa del emperador
- Constancio Cloro y madre del emperador
“®¥Constantino I, se convirtié al cristianismo tras ser
P abandonada por su marido. También la tradicion
“la relaciona con la basqueda de las reliquias de la
Véra Cruz, que finalmente habria encontrado. De
* ahi su presencia en la portada del hospital,
| ® construido bajo la advocacion de la Santa Cruz de
Jerusalén por expreso deseo del Cardenal.




» Quizas como reflejo de esa transicion del Gético al
« Renacimiento, rodeando el timpano hay una serie de
]

arquivoltas, decoradas con cruces y angeles bajo
doseletes y grutescos, que cargan sobre un par de
columnas a cada lado de la puerta, con sus
correspondientes pedestales.
En la parte superior de las arquivoltas, ocupando una
posicion central, vemos una imagen femenina que
"re'p'resenta la caridad, rodeada de niihos, y que recuerda
. ® la finalidad del edificio. Las cuatro figuras femeninas de
At los intercolumnios se identifican con las cuatro
virtudes cardinales.
| En el segundo cuerpo de la portada se abre una
p T hornacina central que reproduce el abrazo de Santa
Ana y San Joaquin frente a la Puerta Dorada de
Jerusalén, mientras que en las hornacinas laterales hay
figuras de patriarcas. Junto a ellos se abren dos
ventanas con marco plateresco.
P Por encima de la linea general del alero sobresale un
e ultimo cuerpo, con cinco columnas abalaustradas y
cuatro huecos adintelados rematados por un fronton,
una vez mas con las armas de los Mendoza sostenidas
. bor angeles como principal motivo decorativo, que
ambién vemos repetido en el dintel del vano principal
= de la portada.




