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FICHA TECNICA

AUTOR: (Desconocido)

REPRESENTACION: Virgen entronizada con nifio. Representacion de la Virgen y Jesus Nifio con
orbe, ambos en posicion sedente y el Nifio en actitud de bendecir.

NATURALEZA DE LA OBRA: escultura de bulto redondo en madera tallada, policromada y con
decoraciones de dorados.

MATERIALES: madera, ldmina de oro, ldmina de plata, pintura temple.

TECNICAS PICTORICAS Y DECORATIVAS: policromia temple (?)3 colores planos , policromia de
carnacién, restos de antiguo plateado, decoracién de dorados

PROCEDENCIA: Municipio de Mojares, Sigtienza, Guadalajara.
UBICACION: Museo diocesano. Catedral de Sigiienza.
DATACION: s. XIlI

ESTILO ARTISTICO: roménico

MEDIDAS: 46 x 20 x 18 cm.

BREVE DESCRIPCION DE LA OBRA: Talla en madera policromada de representacién de la Virgen
con Nifio, de datacién romanica. La representacién de la imagen corresponde con las Virgenes
romanicas entronizadas que presentan a Jesus nifio sobre el regazo de la Virgen, ambos en posicién
sedente y denominadas Theothocos (Madre de Dios). Se presenta como Virgen en posicién de
majestad con el Nifio, en postura rigida y solemne, ambos mirando al frente.



PROCEDENCIA

La imagen procede del museo diocesano de la Catedral
de Sigilienza, donde estaba expuesta, aunque su estado
de conservacién y las intervenciones que ha sufrido
mostraban una imagen muy deteriorada de la misma.

Originalmente la imagen procede del municipio de
Mojares, situado al Norte de Siglienza.

DESCRIPCION DE LA IMAGEN

La imagen es una talla realizada en madera policromada
del siglo Xlll, cuyas dimensiones son de 46 cm de alto y
20 cm de ancho en su base. Representa la imagen de la
Virgen con el Nifo.

La Virgen viste un manto azul que le cubre la cabeza y
baja cubriendo los hombros; el hombro izquierdo, todo el
brazo hasta la mano, y el hombro derecho en pico hasta el
pecho, retirdndose hacia la espalda para volver a asomar
a la altura del vientre para cubrir las piernas por completo
y caer hasta los tobillos. Bajo el manto, la Virgen viste
tinica de cuello redondo con leve abertura en el centro
y manga larga hasta las manos. Asoma por debajo del
manto hasta los pies y cubre parcialmente los zapatos.
La policromia del manto presenta tonos verdes de base y
sobre ella la tonalidad azul. La policromia de la tinica es
de un tono rojo- anaranjado con una base carmin. Posee
decoraciones en forma de doble espiral formando “s”,
como se puede apreciar en el pecho, conservando, en
algunas de ellas restos de dorado. En los pufios y cuello
de la tunica también se observan restos de oro como linea
de remate de la tlnica o vestido.

El Nifio viste una tunica similar a la de la Virgen, con
la misma forma tallada de cuello redondo y abertura en
el centro y policromado en tonos rojos y aplicaciones de
oro. Esta policromia, mas deteriorada, deja ver restos de
decoracién puntual de cruces en oro y los remates en
cuello y pufios como lineas doradas.

La policromia de carnaciéon de ambas figuras estd
muy deteriorada, pero se puede considerar que es de
cierta calidad segun los restos que se conservan. Es una
policromia de acabado liso, con cierto pulimento, de color
palido de base y destacan los rubores en las mejillas, nariz
y barbilla y nudillos de las manos, detalles que le otorgan
naturalismo y volumen a la policromia. Es destacable la
forma sencilla de los detalles de la boca, ojos y cejas, a
partir de pinceladas muy acertadas que definen el dibujo
de las facciones. Es, principalmente visible en el rostro de
la virgen, pues en el Nifo, solamente se conserva un de
los dos ojos y la mitad derecha de los labios.
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Detalle de cruces doradas descubiertas en
la decoracion de la tinica del Niro.

Decoracién de aplicaciones doradas en la
tdnica de la Virgen.



La decoracion del trono estd muy perdida, pero conserva
restos de policromia roja con base carmin, como la
vestimenta de la virgen, en la parte superior y policromia
verde y azul en los laterales, posiblemente de época
posterior. Se han descubierto pequefios restos de ldmina
de plata, muy deteriorada, pero que indican que, en su
origen, pudo tener una superficie plateada mas amplia
como era muy habitual en los tronos de las virgenes
romanicas.

Las policromias que se pueden observar actualmente,
después de la intervencién de restauracién, son las
mas antiguas que se conservan de la pieza, después de
someterla a la limpieza y eliminacién de los repintes,
barnizados y repolicromados. No quiere decir que sea la
policromia original de la pieza o no en toda su superficie.
Hay ciertas zonas que se pueden considerar originales
o cercanas a la policromia original, realizadas en época
inmediatamente posterior y otras que, posiblemente, se
deban a intervenciones sobre la pieza mas recientes.

Estructuralmente, la escultura esta realizada a partir de
varias piezas de madera talladas y unidas por diferentes
métodos constructivos. La figura principal esté tallada en 3
piezas longitudinales a direccién de veta y encoladas. Las
uniones de estas piezas se corresponden con las fendas
a ambos lados de la figura, en la zona tallada del trono.
La base, en cambio, es una pieza individual, una tabla de
direccién de veta perpendicular a la figura y anclada a la
misma mediante clavos de forja.

El brazo derecho de la virgen esté fracturado a la altura
del codo y la flexion del brazo y estd unido con un clavo
de forja. Esta intervencién es muy posible que se llevara
a cabo en el momento de la talla al fracturarse la pieza
en este punto tan sensible. También lo indica que la
policromia esté aplicada sobre la cabeza del clavo.

La corona es de factura posterior, como se indicara
mas adelante en el proceso de restauracion. La virgen,
posiblemente tuviera otra corona, perdida, pero al retirar
la corona actual, se mantiene el arranque de la original
tallado sobre la cabeza y el manto. Los restos de la corona
original se corresponden con una base tallada de seccién
circular, desde donde arrancaria verticalmente de talla mas
lisa y continua y se remataria con un perfil ligeramente
modelado en curvas con algunas decoraciones.

Detalle del corte de madera que indica la
veta y corte de madera de la pieza

Imagen general de la Virgen con el Nifio
después de la restauracion sin la corona, a
la que se le aplicé un sistema de colocacién
reversible con un iman.



DESCRIPCION ESTILISTICA E ICONOGRAFICA

Talla en madera policromada de representacién de la
Virgen con Nifio, de datacién es de época romanica, siglo
XIIl. La representacién de la imagen corresponde con las
Virgenes roménicas entronizadas que presentan a Jesus
nifo sobre el regazo de la Virgen, ambos en posicién
sedente y denominadas Theotokos (Madre de Dios). Se
presenta como Virgen en posiciéon de majestad con el
Nifo, sentado en su rodilla izquierda y en postura rigida y
solemne, ambos mirando al frente.

El Nifio posee el orbe real o bola en su mano izquierda,
representacion del globo terrdqueo y su poder sobre el
mundo, y eleva su mano derecha en actitud de bendecir.
La Virgen sujeta al Nifio por el hombro con su mano
izquierda y muestra en su mano derecha también un orbe
o esfera, que se vincularia con las antiguas imadgenes de
Cristo como Cosmégrafo, creador del universo, dandole
este poder a la Virgen como madre de Dios. Responde al
modelo de Sedes Sapientiae, con Maria frontal y hieratica
sosteniendo en su rodilla izquierda al Nifio, pero todavia
sin apenas comunicacién entre ambas figuras.

Sedes sapientiae (“trono de la sabiduria”), o Maiestas
Mariae (“Majestad de Maria”) es una expresion latina
y que denomina a una modalidad de representacion
de la Theotokos o Virgen con el Nifio dentro del arte
cristiano, especialmente en el Romanico, pero continuado
posteriormente. Se identifica a Cristo con la sabiduria, y
a la Virgen Maria, en cuyo regazo se representa sentado,
como su trono. De forma equivalente, se entiende a la
Iglesia como custodia de tal Sabiduria divina.

ESTADO DE CONSERVACION

La pieza llegé al taller con un aspecto muy deteriorado y
un estado de conservacién muy deficiente, principalmente
por las alteraciones que habia sufrido por intervenciones
pasadas. Se le habia practicado una intervenciéon de
urgencia superficial en su Ultima ubicacién que implicaba
un empapelado de algunas zonas que sufrian riesgo de
desprendimiento de la policromia.

Soporte

El soporte sufria varios dafios que implicaban la pérdida
de soporte ligneo, grietas y fendas, orificios de ataque de
xiléfagos, roturas, anclajes, masillas de relleno, etc.

El evidente ataque de xiléfagos que sufrié la pieza
dejé numerosos orificios y galerias y provocé fragilidad
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Virgen romanica, también del s.Xlll y de
misma procedencia, localidad de Mojares,
Siglienza, Guadalajara.

Imagen inicial de la pieza antes de proceder
a la intervencion.



y pérdida de consistencia del material. Esto provoco
que se perdieran muchos fragmentos de soporte por
debilitamiento, roturas y desprendimientos, asi como de
la policromia de superficie. Estas pérdidas resultan mas
evidentes en la parte posterior de la figura. Algunos de
estos fragmentos u orificios provocados por pérdidas de
soporte eran visibles desde el inicio por las lagunas que
se observaban por el desprendimiento de “supuesta”
policromia del reverso.

Con las catas de limpieza, se pudo observar que estas
pérdidas de policromia habian sido rellenadas con masilla
blanca y se habian repintado para disimularlas.

La limpieza y eliminacién de repintes fue descubriendo
el verdadero estado de conservacién del soporte, pues
la mayoria de los dafios estaban ocultos bajo capas de
masillas, estucos y repolicromados.

La pérdida de soporte méas evidente era el fragmento
de madera de la base de la figura. Desde la vista frontal,
la esquina inferior derecha mostraba un injerto de madera
adherido al soporte original que intentaba disimular la
pérdida de materia en esta zona. El injerto no estaba
adaptado al volumen de la pieza y se apreciaba como
un afadido inconexo y fallido. La unién de este taco de
madera estaba realizada con una masilla blanca plastica de
gran dureza y gran poder de adherencia, que se adapté
e introdujo en los orificios y las zonas de adhesién con
excesiva fuerza.

En la peana también se descubrieron orificios circulares,
posiblemente de clavos de anclaje. Se identificaron 3
orificios de anclaje de la pieza, dos en los laterales de la
peana en la parte frontal y otro en el centro en la zona
trasera, en el hueco vaciado del embdn de la figura.

Si se observa la base de la figura se pueden identificar 3
clavos antiguos de unién de la peana y la figura que son
estables y mantienen unidas ambas piezas.

Y otras pérdidas de soporte debido a la fragilidad de la
madera por el ataque de xiléfagos sufrido.

En el trono, a ambos lados de la figura se descubrieron
fendas en el soporte que también estaban rellenas de
la misma masilla plastica. Las fendas recorren en vertical
ambos laterales, superior y el anverso. Son debidas a la
separacion de piezas encoladas en estas zonas.

En la tunica de la virgen y, partiendo de la base hacia
las rodillas, se descubrié una importante fenda provocada
por los movimientos de la madera. Esta fenda también
estaba rellenada con masilla plastica y, una vez se elimino,
descubrié que en el interior estaba rellenada con hilos de
lienzo.

Imagen inicial de la pieza antes de proceder
a la intervencién.(Reverso)

Parte baja de la base de la pieza donde
se ven algunos anclajes y el estado de
conservacion al inicio de la intervencion:
galeria de xiléfagos, injerto de madera,
orificios de antiguos clavos.



El brazo derecho de la virgen es uno de las partes que
mas sufrieron con las intervenciones. La parte del codo
y la flexion del brazo estaban recubiertas de masilla,
cubriendo parte de policromia original y un nimero
elevado de clavos introducidos para sujetar el brazo. Al
eliminar el estuco que recubria todo, se pudo observar
que el brazo estaba roto a la altura del codo y se habia
intentado colocar y fijar en numerosas ocasiones con
clavos y puntas, muchos de ellos presentaban productos
de oxidacion.

En total se localizaron cinco clavos de factura actual, dos
puntas y un clavo antiguo de forja, tal vez original pues
tenia retos de policromia sobre la cabeza . El soporte en
esta zona estaba gravemente dafado por los orificios de
los clavos y las rupturas y grietas que han ocasionado. El
brazo, en este punto, sufria falta de soporte en la parte
interna del codo y en el angulo de flexién del brazo.

En los rostros de la virgen y del nifo también se
observaron dafios de soporte ocultos bajo estucos y
masillas. En el rostro de la virgen hay pequefias fendas
que bajan desde la frente longitudinalmente, llegando
una hasta la nariz. En el rostro del nifo, aparecié sobre
el ojo izquierdo, un nudo de la madera que provocé la
pérdida de la policromia en esta zona y el soporte se
observa dafado y ennegrecido.

Los dedos de la mano derecha del nifio, que se
encuentran elevados en actitud de bendecir estaban
cubiertos de masilla en su unién con la mano. Al retirar
esta masilla se pudo observar que estaban desencolados
y carecian de unién con el soporte.

La mano izquierda de la virgen, que se encuentra situada
sobre el hombro de Jesus también posee una grieta que
le recorre transversalmente el dorso. Se pudo descubrir
tras eliminar la masilla que la cubria.

La corona de la virgen, por su factura y policromia, se
identificé como un anadido posterior. En la unién con
la cabeza, en los laterales de la corona, se observaban
notables acumulaciones de masilla de relleno, que luego
se identificé como la misma masilla plastica blanca que
se aplicd en toda la figura. La corona, una vez separada
de la cabeza de la virgen, se constaté que la base estaba
realizada sobre soporte de madera de pino y los remates
estaban modelados con masilla. La corona estaba anclada
a la cabeza de la virgen con un tornillo.

Detalle de la corona y de la masilla que la une a la cabeza. Tiene una
pérdida que muestra parte del soporte original.

Detalle de la masilla que recubre la fenda
del trono en el lado derecho.

Detalle de la masilla que recubria el codo
y la incorrecta colocacién del brazo, sujeto
con diversos clavos y puntas..




Policromia

El estado de conservacién de la policromia de la pieza
es muy deficiente, presenta muchas alteraciones graves,
la mayoria de ellas provocadas por intervenciones
desafortunadasy agresivas. Lamayoriade las piezasde esta
tipologia, tamafio y antigliedad, han sufrido una intensa
degradacion por el envejecimiento de sus materiales, la
manipulaciéon y uso litrgico; ademas se encuentran muy
intervenidas, principalmente por ser imagenes de culto
que se retocaban para ocultar dafios y se adaptaban fisica
y estéticamente por su funcionalidad para el culto.

La policromia que mostraba la imagen cuando llega al
taller es una policromia muy dafada, pero, sobre todo,
muy irregular, confusa y dificilmente identificable. Poseia
una primera capa generalizada de barniz que le daba un
aspecto demasiado brillante y untuoso y que embotaba la
definicién del color y los volumenes.

Se recibié en el taller con una intervencién de urgencia
puntual que consistia en un empapelado de algunas
zonas de policromia con riesgo de desprendimiento.
Este empapelado, muy somero y puntual, se localizaba
por la superficie del manto de la virgen, tlnica y cabeza
del Nifio, principalmente. Estas intervenciones tenian
como finalidad la preservacién de la policromia en zonas
susceptibles. Muchas de ellas, eran zonas afectadas con
pérdidas y cuyas lagunas, de madera vista, se protegieron
para que el levantamiento de los limites de las policromias
no continuara con el desprendimiento de la misma.

Después de la observacién rigurosa y catas de limpieza,
se determiné que muchos de los fragmentos de policromia
que sufrian riesgo de desprendimientos en realidad eran
areas de estucos y masillas pintados de intervenciones
posteriores y que, muchos de ellos cubrian la policromia
inferior. Por lo tanto, estos rellenos no fueron necesarios de
consolidar ni fijar porque serian retirados posteriormente.

Con la identificacion de este tipo de intervenciones, se
detectdé que uno de los motivos de la irregularidad del
manto, se debia a las numerosas aplicaciones de estucos
y masillas coloreados que rellenaban y se solapaban con
la policromia del manto.

En cuanto al aspecto estético del color, la policromia
del manto, inicialmente, mostraba un color azul, pero
con diversas tonalidades y, en casi toda la superficie, el
tono de azul era verdoso. En el reverso de la pieza se
podian observar diversos goteos de pintura azul que se
deslizaban por la superficie. Este detalle denotaba una
intervencion descuidada de uno de los repintes azules del
manto. El aspecto brillante y embotado lo producia una
capa gruesa de barniz envejecido que alteraba el aspecto
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Imagen de la policromia antes de la
intervencion.

Imagen de la policromia antes de la
intervencion.



estético de la policromia en cuanto al color y su textura.

Las policromias rojas de las tunicas de la Virgen y del
Nifo también ofrecian un aspecto indefinido e irregular
con una superficie coloreada y del mismo tono uniforme
que mostraba un aspecto plano, sin volimenes ni detalles,
pero que dejaba transparentar otras superficies bajo esas
capas. Se observé que sobre las pérdidas de policromia
antiguas que mostraban la madera del soporte, se habia
aplicado esta misma capa de recubrimiento roja, al igual
que sobre toda la superficie de la policromia. Todas estas
demostraciones confirmaban que el recubrimiento rojo
estaba ocultando policromia inferior.

Las carnaciones del rostro de ambas figuras mostraban
un evidente y visible grave estado de conservacion. El
craquelado que sufrié la policromia fue agravado por
algun tipo de dafio, intervencién inadecuada o se vio
afectado por una alteracién irreversible. Ambas sufren de
diversos dafios, pero el rostro del Nifio es el mas afectado,
provocando casi la pérdida de facciones y expresion.

Las alteraciones son numerosas; destaca el agresivo
y marcado craquelado y agrietamiento de la superficie,
principalmente en el rostro del Nifio que se ha agravado
con el retraimiento de la policromia, provocando esos
surcos tan marcados entre las fracturas de la policromia.

La policromia de dichas carnaciones sufre de numerosas
pérdidasde capasuperficialy estuco, mostrandoenmuchos
puntos el color de carnacién desvaido y o casi transparente
y dejando ver la capa de estuco o preparacién. En otros
puntos la policromia se ha desprendido completamente y
deja ver el soporte de madera.

En la superficie general de las carnaciones se podia
observar un recubrimiento de un material oscuro,
principalmente acumulado en las grietas y los intersticios
del craquelado de la policromia.

Los rostros de la Virgen y Nino mostraban intervenciones
mas recientes realizadas, posiblemente en el museo de
donde procede. Estas intervenciones estdn realizadas
con material reversible como el estuco tradicional y la
acuarela y, en algunas de ellas se ha aplicado la técnica
del puntillismo como reintegracion croméatica. Son
intervenciones que ha tenido que realizar un especialista
con conocimientos de conservacion y restauracion.

Las carnaciones de las manos de la virgen y del nifo
presentaban una situacién similar pero la textura de la
carnacién era mas rugosa, irregular e indefinida que la
de los rostros. Tenian un recubrimiento oscuro, como
un repinte pardo y bajo él varios restos de diferentes

Detalles de las carnaciones craqueladas y deterioradas
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Imagen de la policromia azul en la
parte trasera del manto con numerosos
recubrimientos de masilla y repinte.
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materiales aplicados, entre estucos, masillas y repintes de
diferente naturaleza.

El trono y base de la imagen acumulaban recubrimientos
de repintes y barnices que aportaban un aspecto
embotado y excesivamente brillante. Se localizaban
repintes y masillas sobre la base y el injerto de madera
que estaban parcialmente desprendidos.

La corona, como pieza de factura posterior y no original,
estaba pintada con pintura de tonos dorado antiguo y
con pétina de tono pardo para intentar imitar un dorado
envejecido.

Después de la limpieza, eliminacion de barnices,
repintes y masillas que ocultaban la policromia, se
empiezan a identificar ciertas policromias mas definidas
sin los recubrimientos, pero también deterioradas y
con numerosas pérdidas. En el proceso de limpieza
se determiné el grado de intervencion para lograr un
acabado homogéneo y respetuoso de la pieza que
permitiese realizar una correcta lectura de la obra con
la mayor precision posible y respetando la antigiiedad
y transformaciones que ha sufrido la obra en su devenir
historico.
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Detalles de las carnaciones con repintes y
recubrimientos.



MAPA ESQUEMATICO DE DANOS

. Injertos de madera

Fendas

HHHHHHH Recubrimientos de masilla

Elementos metdlicos

12



Repintes cubrientes

Barnices coloreados

Reintegraciones recientes

Barniz
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PROYECTO INICIAL DE INTERVENCION

Para la intervencién de la escultura se propuso realizar la siguiente propuesta.

1. Estudios y documentacién

Realizacion de fotografias y mapas de dafios. Registro de materiales, estado de conservacion y
de los procesos de deterioro sufridos en la pieza.

2. Estudio histérico-artistico
Estudio documental, identificacién de la imagen y su representacion.
3. Catas de limpieza

Se realizaran una serie de catas de limpieza de cada una de las capas pictdricas, de preparacién
y de soporte para comprobar la idoneidad y eficacia de los métodos de limpieza en cada una de
ellas. Se prestara especial cuidado a las policromias que surjan debajo de las capas de barniz y
repintes.

4. Consolidacién de estucos y policromias

Se propone estabilizar la policromia compuesta por estucos, y diferentes capas de policromias
de manera puntual mediante adhesivos organicos vy, si fuera necesario, con adhesivos sintéticos,
de manera puntual.

5. Limpieza de policromias. Eliminacién de barnices, repintes y materiales adheridos.

Se propone realizar una intervencién que priorice despejar la pieza de aquellos aditivos, barnices,
repintes, estucos, etc, que estdn enmascarando y alterando estéticamente toda su superficie,
manteniendo los elementos que sean necesarios para garantizar la estabilidad de la pieza y
eliminando los que la perjudiquen.

El proceso de limpieza y de eliminacién de substancias marcara el nivel de intervencion que
requiere la obra, en funcién de la estabilidad de la policromia que se conserva, su extension y el
proceso de eliminacion.

Una vez eliminado todos los elementos ajenos a la pieza y se valore en general el alcance del
estado de policromias y estructura material de la pieza, se propondrén las siguientes intervenciones
generales que puede requerir la pieza para completar su proceso de estabilizacion estructural y
estética

6. Tratamiento del soporte. Consolidacion, injertos, enchuletado y espigas.

Consolidacion de estructura lignea. Si se considera necesario y la estructura de madera ha perdido
estabilidad estructural, se inyectard e impregnarad en las superficies de madera vista, material
consolidante tipo Paraloid B72®.

En el caso de encontrar elementos metélicos de sujecion, tipo clavos, tornillos, puntas, se extraeran
y se limpiara la zona circundante para substituir con espigas o fragmentos de madera las uniones y
garantizar su sujeciéon y compatibilidad de materiales.

En la zona de la peana, se detecta la adhesién de una pieza ajena a la obra de madera con
aplicacion de estucos que desvirtta el volumen y forma de la misma. Se valorara la eliminacién de
la misma y su substitucién por una pieza de madera adaptada a la superficie. El acabado estético
que se plantea es mantener en madera vista las piezas con tincién al color de la madera original
de la pieza.

En las fendas que presenta la pieza, como se puede observar en el manto y en el brazo de la
Virgen se propone la incorporacion de chuletas de madera de samba para el relleno y unién de
la pieza. El acabado estético de las mismas se mantendrd en madera vista, tefiida al color de la
madera original de la pieza.
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7. Estucado puntual de lagunas y pérdidas de policromia

Se propone mantener las dreas de madera vista de aquellas zonas de la superficie de la pieza que
hayan perdido policromia y estuco. Se valorara estucar y reintegrar cromaticamente aquellas zonas
de pérdidas de policromia que impliquen una lectura correcta de la obra, a nivel estético y sean
imprescindinbles para su correcta interpretacién, limitando esta accién a la minima intervencién
posible. Esta decision estad condicionada, principalmente por la visible pérdida de policromia de
la pieza y la degradacion de la misma, teniendo en cuenta que tenemos ante nosotros una pieza
romanica que ha sufrido grabes dafios y pérdida de la mayor parte de su policromia original.
Por ello, la propuesta debe ir supeditada a ofrecer esta informacién de la pieza y de la correcta
interpretacién de su devenir histérico y material. Se valorara la reintegraciéon de ciertas areas de las
carnaciones de los rostros de la Virgen y el Nifio, puntualmente par la integracién con la policromia
degradada.

La reintegracion cromética de las zonas puntuales que se decida reintegrar se realizard con la
técnica discernible de puntillismo.

8. Tratamiento de la corona.

La corona de la Virgen, como se puede intuir, es de fabricacién posterior, adherida al arranque de
la corona original con estuco y repintada de purpurina dorada. Se propone la realizacién de catas
de eliminacién de este repinte y de los estucos para valorar la separacién de la misma y proponer
una sujecion reversible. La entonacién de la corona se variard para proponer una entonacién
compatible con una reintegracién cromética y adaptada a la estética final de la pieza.

9. Proteccién de la obra

Se propondra una proteccién final de la obra a base de barniz ligero que ofrezca una capa de
proteccion frente a la suciedad superficial y no altere el brillo ni la naturaleza de la policromia
original. Se empleara barniz a partir de resina acrilica en baja concentracién, Paraloid B72® .

10. Informe técnico.

Se realizard un informe técnico reflejando los procesos de intervencion sobre la obra, incluyendo
fotografias y mapas de degradados.
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PROCESO DE INTERVENCION

LIMPIEZA SUPERFICIAL

La limpieza de suciedad superficial y depésitos fue muy
leve pues la pieza, al provenir del museo no contenia
suciedad acumulada.

CONSOLIDACION Y FIJACION DE POLICROMIA

La fijacién de la policromia se realizé durante toda la
intervencion de la pieza y segun se iba avanzando en ella,
pues la mayor parte de los fragmentos que estaban en
riesgo de desprendimiento eran masillas de intervenciones
que habia que retirar por ser inadecuadas y porque
cubrian y ocultaban parte de la policromia inferior.

Las fijaciones de la policromia descubierta que
necesitaban de consolidaciéon se realizaron aplicando e
inyectando cola de conejo al uso, presion y humedad
controlada para garantizar su conveniente control de
adhesion y retirada de excesos de adhesivo.

CATAS DE LIMPIEZA Y DE SOPORTE

Se realizaron diversas catas de limpieza de cada uno de
las policromias, teniendo en cuenta la variedad de repintes,
barnices y las superficies policromas que conservaba
la pieza. Se realizaron también catas de eliminacién de
recubrimientos y masillas que enmascaran policromia y
soporte original.

Se tuvieron en cuenta la resistencia o vulnerabilidad de
los materiales pictéricos y los restos de |dminas metélicas
(detalles de dorado) y de soporte frente a las limpiezas
fisicas y quimicas. Se emplearon medios fisicos y quimicos
hasta lograr con el método adecuado en cada superficie.
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TRATAMIENTO DEL SOPORTE

El tratamiento del soporte y todas las intervenciones que
se realizaron de consolidacion, eliminacidn de materiales
ajenos, reconstruccion, etc, se desarrollaron después de
eliminar los recubrimientos de barnices y repintes que
habia sobre la superficie de la policromia. A partir de la
retirada de los barnices coloreados y pinturas, se iban
descubriendo todas las masillas que tapaban las faltas de
policromia y dafios en el soporte.

Las masillas de naturaleza sintética y de gran dureza,
se eliminaron de manera mecanica y aplicando humedad
para intentar ablandarlas, este material ofrecia gran
resistencia y dureza y dificulté el proceso mas de lo que
se preveia, haciéndolo bastante lento.

El anverso de la pieza tenia numerosas aplicaciones de
masilla porque el soporte estaba afectado por el ataque
de xiléfagos que habian provocado el debilitamiento
del soporte y la pérdida de fragmentos del mismo. Estas
masillas habian sido aplicadas rellenado estas pérdidas
y superaban el borde de las lagunas superponiéndose
sobre la policromia.

Las fendas de separacién del soporte en los laterales
y parte superior del trono, a ambos lados de la figura,
también se encontraban rellenas de esta masilla y se
eliminaron mecénicamente.

En la base de la figura se actud para eliminar el injerto
de madera de la esquina derecha. Este injerto, realizado
a partir de un fragmento de madera, estaba recubierto de
la misma masilla anterior y adherido al soporte original
también con ella. La unién era muy fuerte y se habia
introducido en diversos orificios y galerias de los xil6fagos.
En el proceso de retirada de masillas se descubrieron
diversos orificios en la base, algunos de ellos provocados
por anclajes o clavos de sujeciéon empleados para fijar
la pieza a algun soporte. Todos ellos rellenados con la
misma masilla.

Para la reconstruccion de la base de la figura se tall6é una
pieza de pino de la forma de la falta y adaptéandola a la
irregularidad de sus lados. Se colocé y se encolé con PVA
ayudando de presién controlada por gatos de presién. Se
colocaron piezas talladas en la superficie en varios puntos
donde las faltas de soporte eran bastante visibles, asi como
en los orificios que habian dejado los clavos con espigas
de madera. Todas las piezas y espigas se encolaron con
PVA y se tifieron con nogalina para igualarlas al color de
la madera original.

En el frontal de la pieza, en la parte baja de la tunica y
manto de la virgen, se intuia una fenda de la madera rellena
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y soporte y se extiende por encima de la
policromia.



y reintegrada con color. Se eliminé el material de relleno
compuesto por la misma masilla y del interior se extrajeron
hilos de lino introducidos para completar el volumen
interior. Todo este material se retiré mecanicamente.

Para la intervencién de la fenda se enchuleté adaptando
las chuletas de madera de samba al recorrido, profundidad
y grosor de la fenda. Se encolaron con PVA y se tallaron
a la superficie de la policromia. Posteriormente se tifieron
con nogalina.

El brazo derecho de la virgen ocultaba un deterioro
mayor del que se podia observar a simple vista. La zona
del codo y flexién del brazo mostraba una textura rugosa
y un volumen mayor que el que tiene que estar definido
por la talla. Una vez se hicieron las catas y se retiraron
los repintes, se retir6 la masilla sintética que ocultaba las
irregularidades y la fractura del brazo. La masilla rellenaba
la unién del fragmento del brazo que se habia fracturado
y desprendido a la altura del codo. El brazo mostraba una
posicion incorrecta, desplazada respecto a la anatomiay el
arranque del brazo original. El brazo habia sido colocado
con numerosos clavos y puntas y mantenia un clavo de
forja que, posiblemente fuera colocado originalmente o
en época inmediatamente posterior. El orificio del clavo
de forja habia cedido y habia fracturado el soporte de
madera del brazo, provocando pérdida de madera en este
punto, por lo que ya no realizaba su funcién de sujecion.
Por este motivo se debieron colocar el resto de clavos y
puntas, en un intento de sujetar el brazo. Si bien no son
intervenciones adecuadas por el dafio que ocasionan estos
elementos, si que ha permitido que pudiera mantenerse
unido a la figura y evitar su pérdida.

El brazo fue separado con cuidado y se extrajeron los
clavos. Este pudo separarse facilmente porque no tenia
material adhesivo de unién. Se extrajeron todos los clavos
excepto el clavo de forja que se mantuvo en su posicién
original. Este clavo se introdujo desde la parte trasera del
brazo, desde donde aln se puede observar parte de la
cabeza del mismo, atraviesa el brazo para unir el antebrazo
donde la punta quedaba interna. Debido a que el clavo
permanece fijo y la cabeza queda cubierta parcialmente
con policromia, se decidié mantenerlo y no extraerlo por
el dafio que podria ocasionar al brazo, ya de por si muy
alterado estructuralmente. Para conservarlo en su lugar,
se limpié de productos de dxido y se aplicé varias capas
de acido tanico en alcohol al 20%. Posteriormente se
protegié con Paraloid B72 en acetona al 15%.

La madera del antebrazo, en su extremo y zona de
unién con el brazo, habia sufrido una deformidad por la
tensién ejercida por los clavos, provocando que se abriera
la madera, variando su volumen y modelado respecto
de la figura. Esta contraccion de la madera se redujo
parcialmente con presion controlada de pequefos gatos
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de presion y adhesivo a pase de PVA

Para la colocacion y anclaje del antebrazo se realizaron
unas espigas de madera y se situaron en algunos de los
orificios de clavos que ya tenia el brazo. La colocacién del
se decidié en funcién de la postura y volumen anatémico.
Una vez mejorado la zona de unién del antebrazo se
colocé mediante espigas y se tallé una pieza de madera
de pino en forma de cufia en la zona de flexién para
rellenar la pérdida de soporte que habia sufrido la figura.
Posteriormente se tifieron con nogalina para igualar el
tono con la madera original.

La mano derecha del Nino, alzada en bendicidon, estaba
cubierta de repintes gruesos. La forma y modelado
de los dedos, se detectaba gruesa e imprecisa. Tras la
eliminacién de los repintes se detectd un material gomoso
que recubria gran parte de la unién de los dedos con la
mano. Se identificd con adhesivo de madera y se retird
de la pieza, lo que provocé la desunién de los dedos con
la mano. Una vez limpia la zona, se unieron empleando
resina epoxi rapida para garantizar una buena unién con
un secado rapido y con la exigencia de que los puntos de
contacto son muy reducidos.

Para las transiciones entre los injertos de madera
realizados y las irregularidades de la madera original se
empled masilla de relleno TouPret para maderas. Es una
masilla totalmente reversible mecénica y quimicamente,
compatible con la madera original y proporciona un color
y textura adecuada al soporte de la pieza.

Proceso de retirada de masilla que cubre el codo de la virgen y separacién del brazo para la retirada de los clavos y
puntas metalicos.
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La corona de la Virgen se identificé como un afiadido
posterior y las pérdidas de materia en la unién con la
cabeza indicaban que la corona estaba unida con masilla
en sus bordes. En la parte superior de la misma también
habia un orificio relleno con masilla. Se inicié la retirada
de masilla para aislar el volumen de la corona. En la parte
superior se descubrié la cabeza de un tornillo y una vez
retirado el tornillo, se separd la corona de la cabeza. Bajo
la corona se pudo descubrir un papel escrito que habia
sido escrito por el restaurador que intervino la imagen en
la Ultima restauracién integral de la pieza, supuestamente
la que tiene como consecuencia todas las aplicaciones
de masilla, los Ultimos barnices coloreados y repintes,
asi como la nueva corona. El papel mostraba el texto
siguiente: * SENORA, Te amo Ruega por mi Restaurada
en Madrid afo 1970 Jeronimo Lézaro”.

El papel encontrado se conservé en sobre Mylar y se
coloco en la base de la pieza.

La retirada de la corona y de las masillas que la unian a la
cabeza dej6 descubierto el arranque de la corona original
de la Virgen, de seccidn cilindrica y redondeada en sus
extremos. Conservaba en los laterales parte de policromia
y estructuralmente habia sido seccionada limpiamente en
su parte superior.

Retirada de la masilla que ocultaba el injerto de madera y posterior
retirada del mismo. Se pueden observar las numerosas galerias de los
xil6fagos.

En la fenda sobre la tinica de la Virgen se han extraido las masillas y
asoman los hilos de lino que servian de relleno de la fenda.
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Se decidié mantener la corona como elemento
accesorio, pero no intrinseco a la imagen. Por ello se
diseé un sistema de colocacién reversible de la misma
para exponerla o retirarla sin provocar ningin dafo a la
imagen y realizando la minima intervencién en la pieza
que garantizara su integridad fisica y estética. El sistema
elegido fue la colocacién de un iméan en la corona y un
elemento metélico en la figura. El orificio del antiguo
tornillo ya estaba realizado, por lo que solo se tuvo que
remplazar por un tornillo de acero inoxidable. El iman
se colocd en la corona haciendo un abocardado para
introducirlo y mantenerlo al nivel de la madera. Se colocd
y se unio con resina epoxi. La colocacién de la corona solo
precisa de su posicion sobre la cabeza de la virgen y la
fuerza de imantado.
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Fig 1. Proceso de separaciéon de los dedos
del Nifo al retirar el adhesivo que cubria y
excedia de la junta de unidn.

Fig 2 y 3. Proceso de separacion de la
corona y descubrimiento del papel con la
escritura haciendo referencia al restaurador
que intervino la imagen en 1970.

Fig 4. Conservacion de documento
encontrado y colocado en la base de la
pieza

Fig 5 Fig 5. Colocacién de la corona con sistema
de anclaje reversible mediante iman.
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LIMPIEZA DE POLICROMIAS

La intervencion de la policromia fue un proceso lento y
dificil. Como se ha indicado anteriormente la pieza habia
sufrido numerosas intervencionesy su aspecto estético era
dificil de determinar debido a la confusiéon que generaban
los diferentes materiales aplicados, unidos a su deterioro
y el envejecimiento propio de los mismos y la suciedad
adherida.

Se identificaron, en la mayor parte de la superficie de la
pieza, capas acumuladas de barniz a base de gomalaca.
Este barniz, de envejecimiento por oxidacién, torna a
amarillento o pardo si no tiene otra capa de proteccion.
El efecto estético del envejecimiento del barniz sobre las
policromias provoca una percepcion alterada que afecta
al color, brillo y textura de la policromia. En el caso del
manto azul de la Virgen, se apreciaba, en muchas zonas
de color turbio, verdoso y azul pardo.

Después de hacer las catas de limpieza correspondientes
se inicié la retirada del barniz de gomalaca con alcohol
FDN. Debajo de esta capa de barniz se apreciaba una
coloracién del manto que dejaba apreciar tonos verdes y
azules.

Las tunicas del Nifio y de la Virgen también se limpiaron
para eliminar la capa de barniz de gomalaca, esta vez,
un barniz coloreado con tonos rojos, que se aplico,
posiblemente, para unificar el tono rojo de ambos ropajes,
y disimular las pérdidas y desgastes de su policromia.

Al eliminar los recubrimientos de las tunicas de la Virgen
y del Nifio se descubrieron restos de decoraciones vy
aplicaciones doradas; espirales en forma de “S” en la
tdnica de la Virgen y lineas de remate en el cuello de las
tinicas de ambos. La tunica del Nifio también conserva
restos de cruces doradas

Eltrono, ensusdiferentes tramos con colorde policromias
en verdes, azules y rojas, ofrecia la misma problematica.
El barniz coloreado cubria casi la totalidad de estas areas,
provocando, en muchas de ellas, acumulaciones de tonos
pardos y efectos excesivamente brillantes. En el trono,
una vez retirados estos barnices, se descubrieron muchas
faltas de policromia, zonas de estuco visto y soporte de
madera visto. Se deduce, por tanto, que se aplicd este
tipo de recubrimiento para cubrir estas faltas de forma
genérica sobre toda la policromia, asi como las masillas
que cubrian las faltas de volumen y grietas.

Fig. 6. Muestra los recubrimientos del manto de la Virgen. Barnices,
repintes y volimenes con brillo y poca definicion.

Fig. 7 El trono y base con los barnices coloreados que intentan cubrir
las faltas y la pérdida de policromia.

Fig 8. Detalle del proceso de eliminacién de la goma laca oxidada.
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En la base y parte baja del trono se retiré el repinte
marrén que cubria toda la superficie y se descubrié una
policromia muy desgastada. Aparentemente es una
policromia de tono verde y bajo ella una base pulida
de tono violaceo y, en varios puntos, se han encontrado
trazas de ldamina de plata. Se ha deducido que esta zona
del trono y de la base de la imagen estaba plateada y
el tono violaceo es de la base de bol. Posteriormente y
como consecuencia del desgaste y pérdida de la ldamina
de plata, lo pudieron repolicromar a verde. Actualmente
quedan restos de esta policromia verde y de las trazas de
bol y plata.

La policromia de carnacion de las dos imagenes ha
requerido de un trabajo minucioso de identificacion de
las numerosas capas de repinte, barniz y suciedad que
acumulaban en la superficie. A esta labor hay que anadir
el fragil estado de conservacion de la policromia.

Como en el resto de la pieza, la carnacién tenia una
capa inicial de barniz de gomalaca que fue retirado con
Alcohol FDN.

La suciedad que estaba acumulada en los intersticios del
craquelado de la carnacién se identificd como restos de
cola de conejo y fueron retirados con humedad vy calor,
lo que clarificé y limpidé un poco los rostros de ambas
figuras. También tenian numerosos restos de cola en el
borde con el pelo que ocultaba detalles de mechones
de pelo y carnaciéon. Con la limpieza acuosa se retiraron
las reintegraciones realizadas con acuarela y los estucos
nuevos. En el caso del nifio habia gran parte del rostro
reintegrada con acuarela en tono rosa cubriendo estucos
originales y estucos nuevos que tapaban faltas de
policromia y un nudo en la madera.

La limpieza de la policromia que se conserva de los
rostros se matizd con Citrato de Amonio para la suciedad
residual. Pero el estado de conservacion de los rostros,
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Proceso de limpieza. Se puede observar la
retirada del barniz de gomalaca que muestra
la policromia de un tono mate y un color
mas definido. Deja mostrar los desgastes,
craquelados y pequefias pérdidas de la
propia policromia sin los enmascaramientos
de los recubrimientos.

Proceso de limpieza. La eliminacién de
los barnices y recubrimientos muestran el
manto de la Virgen en tonos azules y verdes.
la retirada del repinte deja ver las masillas
que rellenan los orificios de pérdidas de
soporte.

Los circulos amarillos muestran el soporte
de madera que ha perdido policromia y ha
sido cubierto con repinte y barniz coloreado



sobre todo el del Nifio era muy problematico y débil. Las
limpiezas fueron muy suaves y superficiales para evitar
dafar tan alterada carnacién.

En el caso de las manos, las capas de repintes
y barnices eran mayores e irregulares, llegando a
dificultar identificar correctamente la carnacién original.
Se eliminaron diversas capas de pintura empleando
mezclas de disolventes adecuados para cada una de
ellas. Empleando W.S. y alcohol FDN 70:30, 3 A (alcohol
FDN, Agua, Acetona). Se quitaron estucos y masillas que
rellenaban faltas de policromia y se superponian sobre la
carnacién original. También se eliminaron restos de cola
de conejo envejecida y oscurecida de procedimientos de
fijado anteriores. Cuando se identificé debajo de todas
las capas, la que correspondia a la policromia original, se
limpid para eliminar suciedad superficial a base de citrato »
de amonio. La policromia original se identificé por tener  Proceso de limpieza y eliminacion de
un aspecto similar a la de las carnaciones de los rostros de ~ bamnices coloreados en el trono. La flecha
las imagenes. Poseia un craquelado y cuarteado acusado L’;Sr']coa los restos de plata en la arista del
y se conservaba en muy poca proporcion. Se consolidé '
con cola la policromia necesaria y se mantuvieron los
estucos originales y el resto de soporte en madera vista.

El criterio seguido en la limpieza y eliminacién de
repintes de las carnaciones de las manos, que eran las que
mas capas de repintes tenian, fue la de tratar de recuperar
la capa de policromia que se podia identificar con la de
los rostros, por ser posiblemente la original, la de mayor
calidad y que unificaba la apariencia policroma de la pieza.
Para llegar a este punto hubo que retirar mucha materia y
considerar que las manos iban a mostrar muchas faltas de
policromia y madera vista. Pero esta decisiéon equipara la
imagen a su antigliedad y valor, permite entender la pieza
como es en realidad y leerla en todo su conjunto.

La flecha indica los restos de la zona que
estaba plateada y la policromia verde que
se aplicé posteriormente.

Proceso de eliminacién
y limpieza de carnacion
de la mano de Ila
Virgen. Numerosos
recubrimientos y repintes
impedian  mostrar la
carnacién original




PROTECCION

Antes de estucar, se protegio la pieza con goma laca descerada diluida en alcohol al 5%. Esta
capa de intervencién se aplica para dar una capa de barniz célida a la pieza, respetuosa con la
misma y con el fin de proteger la policromia frente al estucado y desestucado.

ESTUCADO

El proceso de estucado se aplicé a muy pequenas zonas puntuales. El criterio de intervencion
implicaba no reconstruir policromias. Implica mostrar a la vista el soporte en estas zonas para dar
veracidad a la pieza.

Este criterio ofrece una correcta lectura e interpretacion de la pieza dada la antigliedad y el estado
de conservacién que presenta. Las faltas de policromia que tiene la escultura son perfectamente
compatibles con el estado de conservacién de una obra del s XIII.

Las zona estucada fue el nudo de la madera en la cara del Nifio. Se decidié tapar y estucar para
reintegrarlo por son el efecto que provocaba en el rostro de la figura. Al tener un color oscurecido
no se integraba con el color original de la madera.

El estucado que se aplicoé fue estuco tradicional a base de cola de conejo y sulfato célcico,
materiales de la misma naturaleza que el original y compatible con ella.

REINTEGRACION CROMATICA

La reintegracién cromatica se realizd a base de acuarela Schmincke con colores de alta permanencia
y con técnica de puntillismo para adaptarla a cada una de las policromias de la pieza, dada la
irregularidad de cada una de ellas.

Se reintegraron la zona del rostro del Nifio que habia sido estucada previamente y todas las capas
de estuco visto que mostraba la pieza. También aquellas 4reas que la policromia se habia perdido
o estaba muy desvanecida y la capa de estuco original se mostraba vista.

Se reintegraron aquellas &reas oscurecidas de las carnaciones que mostraban un tono mas
alto que la policromia original y que correspondian a estucos oscurecido y pequefias pérdidas,
principalmente en el craquelado. Esta intervencién, compatible con la estética y estado de
conservacion de la policromia, integra ligeramente el color de estas zonas para hacer menos
evidentes las imperfecciones e irregularidades de la carnacién sin enmascarar su estado original.
Asi se logra hacer una lectura correcta, no distorsionada pero a la vez coherente con la pieza.

PROTECCION DE LA OBRA

Posteriormente a la reintegracién cromatica se protegio la pieza con Paraloid B72 en Tolueno al
10%.

Reintegracién cromatica de
las grietas oscurecidas de las
carnaciones para lograr una
mejor integraciéon  estética
sin enmascarar el estado de
conservacién de la policromia.




IMAGENES DEL PROCESO DE CONSERVACION-RESTAURACION
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