INFORME TECNICO DE RESTAURACION

DE LA VIRGEN DE LA PAZ
DE LA CATEDRAL DE SIGUENZA
(Guadalajara)

FICHA TECNICA

Tipo de objeto: Escultura

Dimensiones generales:

e Sin corona: 145 cm alto x 60 cm ancho x 43 cm profundidad
e Con corona: 164 cm alto x 60 cm ancho x 43 cm

Autor o escuela: Desconocido

Datacion cronoldgica o estilistica: Romanico — gética

Técnica de ejecucién: Talla en madera dorada y policromada
Localizacion: Catedral de Siglienza (Guadalajara)

Técnico restaurador: Eva Moreno Serrano

Fecha de la intervencion: 15 de septiembre — 15 diciembre 2021
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1. DESCRIPCION DE LA OBRA.

1.1 Antecedentes. La Virgen Maria en la Catedral de Siglienza.
Existe poca documentacion relativa a la procedencia de esta escultura, su ubicacion
y la historia material que ha tenido a lo largo de los siglos.

Por la técnica de ejecucién podemos encuadrarla cronolégicamente como
romanico-goética o de transicién al gético, algo que desarrollaremos mas adelante,
por lo tanto, estaria fechada en torno al S.XIV.

Como antecedentes, sabemos lo que acontecié en la catedral de Siglienza antes y
durante ese siglo. La creacion de la catedral de Santa Maria tuvo lugar en enero de
1124, promovida por el obispo Bernardo de Agén que fue quien reconquisté la
ciudad a los musulmanes (1121). Se construyd bajo la influencia de la orden de
Cluny y fue atravesando siglos y diferentes etapas de obispos que fueron
edificando y decorando en diversos estilos propios de cada época.
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La talla de la Virgen se encuentra en una hornacina de la Sala Capitular de verano o
antigua capilla de Nuestra Sefiora de la Paz, que esta localizada en el ala este del
claustro.



Asi, la catedral inicialmente comenzaria a construirse segun las caracteristicas
romanicas y durante los siglos XlIl y XIV cambiaria hacia un estilo gético, es en este
momento cuando se realizaria esta talla de la Virgen que pudo ser la titular de una
antigua capilla del claustro que luego se convirtié en sala capitular de verano.

Sabemos que durante el romanico las imagenes mas representadas eran la de Cristo y
la Virgen Maria, esta ultima solia ser la titular bajo la que se encontraban adscritos
este tipo de templos. En este caso, la catedral de Siglienza (de Santa Maria) tiene
ubicada en el trascoro a la Virgen de la Mayor, patrona de Siglienza, una talla del s. XlI
gue anteriormente se encontraba en el Altar Mayor y que seria una de las primeras
imagenes de la Virgen que decorarian el templo.

La talla de la Virgen de la Paz que nos ocupa ademas tendria en estos siglos de
reconquista un significado iconografico muy importante que veremos a continuacion
en el apartado de iconografia.

1.2 Descripcion estilistica.
Se trata de una talla de autor desconocido que por sus rasgos estilisticos podria
encuadrarse en un periodo de transicién entre el estilo romanico y el gético.

Por un lado, aun se pueden ver rasgos mds arcaicos como la mano del Nifio Jesus
(desproporcionada con respecto al tamafio del cuerpo, quizds para resaltar la
importancia de su bendicién y por tanto su caracter sagrado) y los ropajes de la Virgen
tallados con pliegues muy rectos y geométricos, esto nos indica que aun nos
encontramos en un periodo en que no hay un correcto desarrollo de la proporcidn, tal
y como sucedia en las imagenes romanicas.

Sin embargo, otros elementos como los rasgos mas dulcificados de la cara de la Virgen
y especialmente el tipo de representaciéon en que la Virgen sostiene al Nifio en su
brazo izquierdo (no en el centro) al mismo tiempo que mira al espectador, pueden
hacernos avanzar un poco a la época gética, teniendo siempre en cuenta que las
policromias que vemos en los rostros y ropajes estan superpuestas sobre los dorados y
colores originales como hemos podido observar en las diferentes catas realizadas.

1.3 Descripcidn iconografica.

La representacién de la Virgen Maria ha tenido una relevancia fundamental en la
iconografia cristiana. Surge en los primeros tiempos del cristianismo, alrededor del s.
Il sentada como matrona del Nifio en su regazo, pero no serd hasta el periodo
comprendido entre los s. V al X cuando se fijen los tipos iconogréficos fundamentales®.

! Los tipos de representacién iconografica de la Virgen Maria http://forosdelavirgen.org/26001/los-
tipos-de-representacion-iconografica-de-la-virgen-maria/



http://forosdelavirgen.org/26001/los-tipos-de-representacion-iconografica-de-la-virgen-maria/
http://forosdelavirgen.org/26001/los-tipos-de-representacion-iconografica-de-la-virgen-maria/

Los modelos iconogréficos llegan a Occidente desde Bizancio y una de las mas
difundidas es la presentacién de Maria sentada como trono del Nifio, sentado sobre
sus rodillas totalmente de espaldas a ella. Esta representacion, que coincide como
vemos con la imagen que se ha restaurado, alcanza especial difusion en Occidente en
la época romanica conocida con el nombre de Majestas o Virgen Majestad que ademas
suele ofrecer la variante de llevar una corona como reina.

Ademas de su representacion como madre de Dios iconograficamente esta imagen
representa a la Virgen de la Paz, cuya advocacién se remonta al ultimo cuarto del siglo
Xl.

“Corria el afio 1085, y en Toledo acababa de reiniciarse una encarnizada lucha por la
posesion de la Catedral entre los mahometanos, que querian conservarla como
mezquita, y los cristianos, que estaban decididos a recuperarla como catedral, cuando
milagrosamente los jefes musulmanes decidieron devolverla a los seguidores de Cristo.
Era la vispera del 24 de enero, al dia siguiente con solemnes cultos la Madre de Dios
era aclamada como Nuestra Sefiora de la Paz. Desde entonces, primero toda Espafia y
después América, fueron reconociendo con gratitud este titulo a la Santisima Virgen.”?

2 Virgen de la Paz https://www.ecured.cu/Virgen de la Paz



https://www.ecured.cu/Virgen_de_la_Paz

1.4 Descripcidn técnica / material

A. VIRGEN CON NINO

Esta talla fue realizada seguln la ejecucién habitual de la época mediante técnica
sustractiva a partir de un bloque de madera. Podemos ver por el reverso cémo fue
ahuecado el tronco mediante diferentes herramientas como eran el hacha y la
azuela (que podemos ver por detras) con el fin de aligerarla de peso y evitar
movimientos de la madera.

Una vez ahuecada se tallaria la parte frontal mediante formones y gubias y se
clavaron varias tablas mediante clavos de forja como tapa de cerramiento por la
parte trasera. Puede que este cerramiento sirviera a su vez para guardar en esta
cavidad alguna reliquia, ya que en aquella época era muy comun introducir en estos
huecos llamados reconditonos, restos de santos o santas, reliquias de la pasion de
Cristo o de apariciones de la Virgen e incluso documentos relativos a la talla de Ia
imagen o a la consagracién del templo, en este caso catedral, donde se ubicé la
escultura

Parte trasera con huellas de herramientas utilizadas para ahuecar el tronco

Una vez realizada la imagen principal se afladirian piezas de menor tamafio como
las manos, talladas por separado, mediante cola fuerte y yeso. También se afiadirian
los laterales del trono que también presentan clavos de forja originales.



Todas estas piezas de madera serian reforzadas en sus uniones mediante telas de
lino encoladas y capas de yeso que podemos ver bajo las capas de policromia (sobre
todo en la parte trasera). Incluso estas uniones han sido consolidadas varias veces a
lo largo del tiempo con nuevas capas de yeso aplicadas unas sobre otras con el fin
de fortalecer las uniones de los laterales.

Capas de yeso de diferentes épocas para reforzar la union de la tapa de cerramiento trasera,
podemos ver también la tela de lino utilizada para la preparacion.

Piezas talladas por separado y unidas al tronco una vez desbastado y acabado



Una vez tallada toda la imagen, se realizarian los procesos tradicionales para
preparar la superficie para recibir al dorado y la policromia. Se saned la madera, se
aplicé el aparejo, compuesto por capas de yeso y colas orgdnicas de origen animal, y
la capa de bol donde se aplicaria el dorado.

Segun el andlisis visual y las catas realizadas podemos afirmar que la capa original
tenia un alto porcentaje de superficie dorada y a ésta se le han afiadido capas
posteriormente:

- Capa 1: Capa original. Capa de aparejo + bol + dorado. En zonas puntuales
como en el drea del velo por la parte trasera, se han encontrado restos de
policromia azul sobre el aparejo original. Por tanto la capa dorada original iria
acompafiada de policromias muy bdsicas (azul y probablemente blanco)

- Capa 2: Redorado y repolicromia. Nueva capa de aparejo + bol + dorado.
Posiblemente esta capa recibi6 mas colores de policromia azul y roja
anaranjada (bermelldn) en mantos y tunicas de la Virgen y del Nifio. Sobre esta
capa se realizarian las decoraciones con roleos vegetales que vemos en los
bordes de los ropajes, ya de época posterior (cercanos al s. XVI)

g

Cata realizada en parte trasera con las dos capas de dorado.

Capa 1 (dorado original), Capa 2 (aparejo + dorado posterior), Capa 3 (policromia azul)



DECORACIONES y ESTOFADOS

Capa 3: Repolicromia actual. Sin capa de aparejo subyacente, directamente
aplicada sobre la policromia inferior encontramos los colores planos que vemos
actualmente, aplicados de forma tosca, incluso en algunas zonas goteando
sobre la capa inferior. Es el azul del manto de la Virgen, las carnaciones
(probablemente pintadas sobre lagunas de policromia), el rojo de la tunica de
la Virgen y el azul celeste de la tunica del Nifio con decoraciones florales
realizadas con purpurina y también probablemente sea de la misma etapa el
marmoleado del trono.




B. LA CORONA METALICA.
Se trata de una corona realizada mediante una aleacién de cobre y zinc unida a la
cabeza de la virgen a través de un perno metalico atornillado.

Medidas: 24 cm alto x 21 cm ancho

Tiene un primer cuerpo o canasto con la parte inferior de botones y en el cuerpo
central se presentan seis imagenes de las letanias de la Virgen Maria sobre
medallones abotonados alternados con roleos y decoraciones vegetales donde se
combinan piezas cinceladas y repujadas. Las imagenes representadas son: la
fuente, la palmera, el pozo, el ciprésy el arbol (que estd duplicado)

Después hay otro segundo cuerpo con seis imperiales decorados igualmente con
medallones abotonados decorados con flores y motivos vegetales que se unen en
una bola como remate superior, simbolo del orbe celeste, coronada por una cruz.

Las letanias representadas son:

. El pozo

. El'arbol

El ciprés

. La fuente
El arbol

La palmera

TMmoO O w»



2. ESTADO DE CONSERVACION.

2.1 VIRGEN CON NINO

La imagen presenta un muy deficiente estado de conservacion provocado por una
parte por el propio envejecimiento de los materiales que la componen, lo cual ha
provocado abundantes pérdidas, y por otro lado las sucesivas intervenciones
humanas que han ido cambiando estéticamente la imagen bien por conservacion o
por cambio en los gustos estéticos de la época.

- Soporte:
e Trasera: tapa de cerramiento
o Ataque de insectos xil6fagos generalizado
Roturas y pérdida de piezas
Fendas vy grietas
Elementos metalicos oxidados (clavos de forja originales)
Agujeros y pérdida de materia generalizados.

@)
@)
@)
@)

¥

Estado de conservacién de la parte trasera

10



Talla de la virgen con el nifo

(©]

Fendas, grietas y fisuras especialmente en los dos laterales, provocados
por movimientos naturales de la propia madera o de los bloques que
componen el conjunto que se han separado.

Pérdidas puntuales de madera

Elementos metalicos oxidados (clavos de forja originales)

Rotura de la mano derecha de la Virgen

. K a b 4 VIR
Rotura de mano derecha y estado de la parte superior donde se inserta la corona

11



CROQUIS DE ALTERACIONES DEL SOPORTE

. Ataque de insectos xilé6fagos

- Oxidacién de clavos de forja
VA Pérdidas de soporte (madera)

Fendas y grietas

- Yesos de refuerzo
- Tela de lino de refuerzo

12



Aparejo.

La capa de aparejo original ha sufrido descohesion de forma puntual, lo cual
ha provocado levantamientos, desprendimientos y pérdidas de capa de
aparejo y pintura.

Pérdidas en orificios, grietas y agujeros de clavos

Pérdidas de aparejo y policromia originales cubiertas por capas posteriores.
En la parte trasera podemos ver las diferentes capas de yesos aplicadas
para reforzar las piezas de madera a lo largo del tiempo. Gran cantidad de
estos yesos se encontraban desprendidas y levantadas con alto riesgo de
pérdida.

Capa de dorado.

La capa inferior (original) estd casi cubierta al 100% y no podemos saber su
extension ni su estado de conservacion, pero probablemente cubriria una
alta superficie de la talla original.

Posteriormente se aplicd otra capa de aparejo, bol y dorado de la cual
tampoco podemos saber su extensién dado que estd cubierta por la capa
que vemos actualmente. Este segundo dorado recibiria ya policromias de
color azul en los mantos y diversas decoraciones mediante estofado en los
bordes de los ropajes. Estas decoraciones se encuentran en buen estado de
conservacion aunque han sido reforzadas con color en una intervencién
anterior. El oro presenta algunos desgastes y abrasiones por rozaduras.

Capa pictorica.

Las cabezas y manos han sido repolicromadas. En muchos casos se pueden
ver abultamientos debajo de la policromia actual posiblemente sean
pérdidas de policromia que han sido tapadas con una gruesa capa de
pintura. En algunas zonas hay gotas que caen por una mala aplicacién de la
ultima capa de policromia.

.‘T“\

Gotas de pintura realizadas en la Ultima aplicacion de la capa de policromia

13



Acumulaciones muy abundantes de polvo y suciedad superficial.
Oxidacién de goma laca.

Pérdidas de capa pictdrica.

Hay manchas blancas de cal debido a la cercania de la pieza a la pared.

‘L b 4
j

Levantamientos, grietas y pérdidas puntuales de policromia.

14



CROQUIS DE ALTERACIONES DEL APAREJO Y CAPA DE POLICROMIA

Levantamientos / desprendimientos - Repintes

Pérdidas de policromia - Manchas de cal (blancas)

15



2.3 CORONA METALICA.

Presenta una gruesa capa de polvo sobre todo en la parte superior, sobre los
imperiales. Tiene una importante deformacidn en la parte superior.

La pieza metdlica que contiene la rosca en la que se insertaba el perno que sujetaria la
corona a la cabeza de la Virgen esta rota en uno de sus laterales.

16



3. TRATAMIENTO REALIZADO

CRITERIOS GENERALES ESTABLECIDOS.

- Se ha priorizado siempre el maximo respeto a la historia material de la obra y
también a las intervenciones de la mano del hombre a lo largo de su vida
histérica.

- Se han eliminado Unicamente aquellos elementos que distorsionaban la
correcta lectura de la obra de arte o causaban deterioro a la misma.

- Los tratamientos aplicados son estables, reversibles y no alteran el aspecto
original.

- Estd perfectamente comprobada la idoneidad y evoluciéon futura de los
materiales y técnicas aplicados en los procesos de restauracion.

- Las actuaciones sobre el soporte han atendido al criterio de minima
intervencién necesaria que garantice la estabilidad de los distintos estratos que
componen el objeto. Se han reconstruido partes necesarias para la estabilidad
y/o conservacion futura de la obra y que podian interferir visualmente en la
correcta percepcion del volumen en su conjunto.

- Se han mantenido los sistemas de sujecidn originales entre elementos, excepto
en los elementos en que éstos se encontraban perdidos.

- Se han conservado todas las repolicromias, como testigos del devenir histérico
y estético de la obra y Unicamente se han retirado los repintes recientes que
tapaban pintura original y provocaban alteraciones materiales y estéticas.

- En cuanto al proceso restaurativo, no se han reintegrado pérdidas de
policromia o dorado no identificables o carentes de suficiente informacion para
ser reconstruidas. SAlo han sido reintegradas cromaticamente las pérdidas de
mediano/pequefio tamafio, de aparejo y policromia, cuya intervencion ha
mejorado la lectura y recuperacién de la unidad visual del bien.

17



3.1 VIRGEN CON NINO

v' SOPORTE

e Relleno de fendas y grietas de gran tamafio con madera de balsa y cola de
conejo como adhesivo

e Relleno de agujeros y oquedades con pasta de celulosa (Arbocel) y PVA.
e Tratamiento de elementos metalicos con acido tanico disuelto al 10% en
alcohol y proteccién con Paraloid B72 al 5% en Acetona.

18



Consolidacién de la madera atacada por insecto xiléfago que habia
perdido su consistencia con varias aplicaciones de Paraloid B72 disuelta al
8% en acetona.

Se ha considerado necesaria la reposicién de las partes perdidas de la tapa
de cerramiento como medida de conservacidon preventiva para evitar la
entrada de polvo y otros posibles agentes bioldgicos. Estas piezas han sido
realizadas con madera antigua unidas al original mediante resina tipo
Araldit rellenando el perimetro con PVA y pasta de celulosa.

19



Como tratamiento restaurativo se ha valorado el tratamiento de las
pérdidas de volumen de la base del trono (fuertemente atacadas por
insecto xiléfago) y se ha decidido consolidar la zona con Araldit madera y un
acabado final que se unificase estéticamente con todo el conjunto de la
imagen, por tanto, se han estucado y reintegrado mediante punteado las
lagunas de madera, aparejo y policromia de la base del trono.

20



Recolocacion y tratamiento de la mano derecha de la Virgen. Se ha
limpiado la madera y se han vuelto a unir las dos partes manteniendo la
espiga metdlica que tenia de una intervenciéon anterior, ya que para
retirarla habria que provocar un dafo a la madera circundante. El metal ha
sido tratado con acido tanico para neutralizar la oxidacién y Paraloid B72 al
5% en acetona para protegerlo.

21



v' APAREJO

e Sentado y fijacion de estratos.
Se ha inyectado agua + etanol (1:1)
en todos los levantamientos para
mejorar la penetracién del adhesivo.
Se han fijado los estratos con cola
de conejo (1:4 aproximadamente,
dependiendo del area), y
presionando la zona con algoddn
himedo y calor. Puntualmente se ha
fijado la policromia con espatula
caliente a 50-602.

Donde se encontraban una mayor

concentracion de levantamientos de diferentes aparejos era en la parte trasera
donde ha habido que fijar varios estratos de diferentes épocas (incluyendo tela
de lino como preparacién original) sobre todo en los refuerzos de los laterales y
de las tablas que conforman el cerramiento.

22



v" DORADO Y POLICROMIA

e Proceso de limpieza.

La capa de policromia actual tiene la suficiente entidad como para ser
conservada, dado que es producto de la estética de la época en que ha sido
aplicada y forma parte del devenir histérico de la escultura. Se decidié limpiar
la superficie de goma laca en las partes doradas, estofadas y policromadas y
limpiar la suciedad de las carnaciones.

Se realizaron diversas pruebas de limpieza y se llegd a la siguiente conclusién:

Limpieza de polvo y suciedad acumulada: citrato de triamonio al 3% en agua
destilada.

Retirada de capa de goma laca amarilleada: citrato de triamonio + alcohol FDN
50% (gel) y retirada con White Spirit + etanol 50%.

23
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LUZ ULTRAVIOLETA
Durante todo el proceso de limpieza se ha utilizado ldmpara ultravioleta para
comprobar la retirada de la capa de goma laca (y posibles restos)
que como vemos era bastante gruesa

/

25



e Estucado de lagunas con estuco tradicional
Se repusieron los estratos perdidos de aparejo en las dreas de pérdida
mediante estuco a base de cola de conejo y sulfato de calcio.

26



e Reintegracion cromatica con acuarela a base de punteado
Se ha realizado una reintegraciéon cromatica utilizando punteado con acuarela
en todas las lagunas que afectaban a la correcta lectura del conjunto de la obra.

e Aplicacion de capa de proteccion generalizada
La capa de proteccion se aplicd sobre la reintegracién acuosa y por toda la
superficie con Paraloid B72 disuelto el 5% en acetona.

e Retoque puntual con maimeri

En las lagunas necesarias se ajustaron los tonos de color mediante pigmentos al
barniz. Ppara el oro se usd Iriodin en polvo diluido en Paraloid y finalmente se
aplicé una capa de proteccién a todo el conjunto.

27



3.2 CORONA METALICA

La corona necesitd especialmente una limpieza dado que tenia una gruesa capa de

polvo. Para ello se utilizo citrato de triamonio al 3% en agua destilada y bicarbonato de
sodio.

Antes y después de la limpieza

Se corrigieron las deformaciones que tenia en la parte superior y se soldd la pieza
metalica en la que se inserta el nuevo perno metalico.

28



La tira transversal que contiene el perno metalico ha sido soldada con estafio en el
extremo en que estaba desprendido. Posteriormente se ha realizado un agujero en la
parte superior del cono que ejerce de cabeza donde se inserta la corona y en ese
agujero se ha introducido el tornillo en que ira ajustado el perno que sujeta la corona
actualmente.

La base de la corona arafiaba la madera por lo que ésta ha sido protegida con una tira
de tela de algoddn adherida con Beva film (mediante calor) al perimetro sobre el que
descansa la base de la corona.

29



4. CRONOGRAMA
La intervenciéon comenzo el dia 15 de septiembre y finalizd el dia 15 de diciembre de
2021.

INTERVENCION 12 (3 (4 |5 |6 (7 |8 |9 10|11 |12
SEMANAS

Soporte

Fijacion de estratos

Limpieza

Estucado

Reintegracion color

Corona

Informe técnico !

TOTAL 360h.

5. RECOMENDACIONES DE CONSERVACION PREVENTIVA
Las medidas de conservacién preventiva destinadas a la preservacion de esculturas en
lugares de culto tiene como finalidad la reduccidn de los dafios que puedan producirse
en el futuro favoreciendo:
- Condiciones ambientales apropiadas, mediante la inspeccién y modificacién del
entorno.
- Procedimientos para el uso de las esculturas tanto en el &mbito de culto como
museistico (exposicidén, almacenaje, transporte y manipulacion).
- Control integrado de plagas.
- Preparacién y respuesta ante emergencias.3

5.1 Control de las condiciones medioambientales

- Se realizardn en la medida de lo posible mediciones de temperatura y humedad
del entorno de la obra. Se tendran en cuenta aspectos como el tipo, el
encendido y apagado de la calefaccion, el aislamiento del edificio, la apertura
de puertas o ventanas, la limpieza de suelos con agua, la presencia de
recipientes con plantas, la afluencia de visitantes, etc. Se recomendardn
alternativas y soluciones para solventar estos aspectos.

- En el caso de obras adaptadas a entornos con alta humedad relativa, se
sefialara el peligro de su cesidon a exposiciones temporales donde, por

3 “Proyecto COREMANS. Criterios de intervencion en retablos y escultura policromada”. Ministerio de

Educacion Cultura y Deporte, Subdireccién General de Documentacién y Publicaciones. 2017
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condiciones inferiores de humedad, la obra pueda dafarse de forma
irreversible.

- En obras conservadas dentro de vitrinas, se revisara el disefio de éstas: su
estanqueidad, sistema constructivo, condiciones higrométricas y su fuente de
iluminacion.

- Se revisardn los sistemas de iluminacién, se indicaran las soluciones para evitar
la incidencia de luz solar directa o fuentes de luz artificial que emitan calor
cerca de la obra. También se recomendard la retirada de instalaciones
eléctricas posiblemente ocultas cerca de la pieza.

- Se revisara periédicamente la escultura por un conservador-restaurador para
detectar cualquier reactivacion de fendmenos de levantamiento de la
policromia, aparicion de grietas u otras alteraciones por cambios higrométricos
tras la restauracién. En caso de que aparezcan trozos desprendidos, se
guardaran identificandolos bien para una futura restauracion.

- En lugares de culto se realizaran las labores de limpieza del espacio donde se
encuentre la obra mediante aspiracion y/o utilizando un plumero o brocha de
pelo suave, siempre evitando cualquier tipo de frotamiento o productos de
limpieza.

- Metales: Cada metal tiene caracteristicas propias y requiere un tratamiento
distinto, pero se pueden adoptar medidas basicas: limpieza con pafio limpio o
brocha suave. Para una limpieza mas profunda, deben utilizarse productos que
no alteren el metal o desgasten los bafios de oro o plata, intentando conservar
la patina del tiempo.

5.2 Prevencion de dafios mecanicos en caso de exposicion, transporte, manipulacion y
almacenaje.

- Se verificaran los soportes y fijaciones a los muros, que seran de uso sencillo y
seguro, evitando el contacto directo de la obra con la fabrica del edificio.

- Es necesario reducir los movimientos de esculturas al minimo indispensable,
planificando previamente el procedimiento. En caso de que las obras sean
objeto de préstamo para exposiciones, se sefialaran sus zonas restauradas y sus
puntos fragiles para que se controlen durante el proceso y evitar el contacto
con las mismas. Se sefialardn las zonas seguras para su manipulacién, apoyo y
anclaje a las cajas de transporte.

5.3 Observaciones en la seguridad del edificio.

En edificios donde se conserven bienes culturales y sean de acceso publico vy
especialmente en templos y lugares de culto en los que se exponen un elevado
numero de obras de alta calidad se hace muy necesaria la realizacidon de Planes de
Autoproteccion para colecciones.

Estos planes son documentos muy completos redactados por profesionales de
seguridad a partir de cuestionarios de autoevaluacion que permiten calcular todos los
riesgos para el publico, el edificio y sus bienes y nos sitdan en el peor escenario posible
para evaluar la capacidad de respuesta de la institucion frente a situaciones que,
aungue sean poco probables, no pueden ser obviadas.
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En este Plan se deben introducir las indicaciones especificas para mejorar las
condiciones de seguridad de las obras, en un apartado claro y breve que puede
resumirse en tres fases:

> Riesgos observados de siniestro: Sea éste su desaparicion por robo, vandalismo

o desastres como incendio, terremoto, inundacién o conflicto armado.

» Mecanismos de prevencidén, como pueden ser recomendaciones sobre:
¢ Mejora en la defensa contra intrusion y custodia eficaz de las llaves de templos sin
vigilancia y cerrados al publico.
e Cumplimiento de la normativa anti-incendios.
¢ Adecuado soporte y sujecidén de las obras frente a vibraciones o temblor sismico.
* Prevision de evacuacién de agua.
¢ La catalogacién completa con fotografias detalladas de la coleccién, y su prioridad
de rescate a la hora de realizar una eventual evacuacién.

» Sistemas de rescate de las obras, como pueden ser por ejemplo:
¢ Informacion para completar una rapida denuncia a las autoridades.
¢ Contacto inmediato con un equipo de rescate profesional para piezas dafadas por
fuego o por agua.
¢ Conocimiento de la puesta en funcionamiento de sistemas de extraccién de agua
y ventilacién para evitar proliferacién de hongos.
e Disposicion del listado de prioridades de rescate y suficiente material de proteccion
para un eventual traslado de las obras.
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6 FOTOGRAFIAS

Fotografia general del lateral derecho antes de la intervencién
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Fotografia general de parte frontal antes de la intervencién
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Fotografia general del lateral izquierdo antes de la intervencion
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Fotografia general de parte trasera antes de la intervencion
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Fotografia general del lateral derecho después de la limpieza y el estucado de lagunas
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Fotografia general de parte frontal después de la limpieza y el estucado de lagunas
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Fotografia general del lateral izquierdo después de la limpieza y el estucado de lagunas
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és de la limpieza y el estucado de lagunas

Fotografia general del lateral derecho despu
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Fotografia general final del lateral derecho una vez terminada la restauracion
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Fotografia general final de la parte frontal una vez terminada la restauracién
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Fotografia general final del lateral izquierdo una vez terminada la restauracién
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Fotografia general final de la parte trasera una vez terminada la restauracion
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