
        INFORME TÉCNICO DE RESTAURACIÓN 

  DE LA VIRGEN DE LA PAZ  
DE LA CATEDRAL DE SIGÜENZA  

(Guadalajara) 

 
 

FICHA TÉCNICA 
 

- Tipo de objeto: Escultura  
- Dimensiones generales:   

¶ Sin corona: 145 cm alto x 60 cm ancho x 43 cm profundidad 

¶ Con corona: 164 cm alto x 60 cm ancho x 43 cm 
- Autor o escuela: Desconocido 
- Datación cronológica o estilística: Románico ς gótica 
- Técnica de ejecución: Talla en madera dorada y policromada 
- Localización: Catedral de Sigüenza (Guadalajara) 
- Técnico restaurador:  Eva Moreno Serrano 
- Fecha de la intervención:  15 de septiembre ς 15 diciembre 2021 
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1. DESCRIPCIÓN DE LA OBRA. 
 
1.1 Antecedentes. La Virgen María en la Catedral de Sigüenza. 
Existe poca documentación relativa a la procedencia de esta escultura, su ubicación 
y la historia material que ha tenido a lo largo de los siglos. 
 
Por la técnica de ejecución podemos encuadrarla cronológicamente como 
románico-gótica o de transición al gótico, algo que desarrollaremos más adelante, 
por lo tanto, estaría fechada en torno al S.XIV. 
 
Como antecedentes, sabemos lo que aconteció en la catedral de Sigüenza antes y 
durante ese siglo. La creación de la catedral de Santa María tuvo lugar en enero de 
1124, promovida por el obispo Bernardo de Agén que fue quien reconquistó la 
ciudad a los musulmanes (1121). Se construyó bajo la influencia de la orden de 
Cluny y fue atravesando siglos y diferentes etapas de obispos que fueron 
edificando y decorando en diversos estilos propios de cada época.  

La talla de la Virgen se encuentra en una hornacina de la Sala Capitular de verano o 
antigua capilla de Nuestra Señora de la Paz, que está localizada en el ala este del 
claustro. 
 



3 
 

 
 
Así, la catedral inicialmente comenzaría a construirse según las características 
románicas y durante los siglos XIII y XIV cambiaría hacia un estilo gótico, es en este 
momento cuando se realizaría esta talla de la Virgen que pudo ser la titular de una 
antigua capilla del claustro que luego se convirtió en sala capitular de verano. 
 
Sabemos que durante el románico las imágenes más representadas eran la de Cristo y 
la Virgen María, esta última solía ser la titular bajo la que se encontraban adscritos 
este tipo de templos. En este caso, la catedral de Sigüenza (de Santa María) tiene 
ubicada en el trascoro a la Virgen de la Mayor, patrona de Sigüenza, una talla del s. XII 
que anteriormente se encontraba en el Altar Mayor y que sería una de las primeras 
imágenes de la Virgen que decorarían el templo.  
 
La talla de la Virgen de la Paz que nos ocupa además tendría en estos siglos de 
reconquista un significado iconográfico muy importante que veremos a continuación 
en el apartado de iconografía. 
 
 

1.2 Descripción estilística. 
Se trata de una talla de autor desconocido que por sus rasgos estilísticos podría 
encuadrarse en un periodo de transición entre el estilo románico y el gótico.  
 
Por un lado, aún se pueden ver rasgos más arcaicos como la mano del Niño Jesús 
(desproporcionada con respecto al tamaño del cuerpo, quizás para resaltar la 
importancia de su bendición y por tanto su carácter sagrado) y los ropajes de la Virgen 
tallados con pliegues muy rectos y geométricos, esto nos indica que aún nos 
encontramos en un periodo en que no hay un correcto desarrollo de la proporción, tal 
y como sucedía en las imágenes románicas.  
 
Sin embargo, otros elementos como los rasgos más dulcificados de la cara de la Virgen 
y especialmente el tipo de representación en que la Virgen sostiene al Niño en su 
brazo izquierdo (no en el centro) al mismo tiempo que mira al espectador, pueden 
hacernos avanzar un poco a la época gótica, teniendo siempre en cuenta que las 
policromías que vemos en los rostros y ropajes están superpuestas sobre los dorados y 
colores originales como hemos podido observar en las diferentes catas realizadas. 
 
 
1.3 Descripción iconográfica. 
La representación de la Virgen María ha tenido una relevancia fundamental en la 
iconografía cristiana. Surge en los primeros tiempos del cristianismo, alrededor del s. 
III sentada como matrona del Niño en su regazo, pero no será hasta el periodo 
comprendido entre los s. V al X cuando se fijen los tipos iconográficos fundamentales1. 

 

 
1 Los tipos de representación iconográfica de la Virgen María http://forosdelavirgen.org/26001/los-
tipos-de-representacion-iconografica-de-la-virgen-maria/ 
 

http://forosdelavirgen.org/26001/los-tipos-de-representacion-iconografica-de-la-virgen-maria/
http://forosdelavirgen.org/26001/los-tipos-de-representacion-iconografica-de-la-virgen-maria/
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Los modelos iconográficos llegan a Occidente desde Bizancio y una de las más 
difundidas es la presentación de María sentada como trono del Niño, sentado sobre 
sus rodillas totalmente de espaldas a ella. Esta representación, que coincide como 
vemos con la imagen que se ha restaurado, alcanza especial difusión en Occidente en 
la época románica conocida con el nombre de Majestas o Virgen Majestad que además 
suele ofrecer la variante de llevar una corona como reina.  
 
Además de su representación como madre de Dios iconográficamente esta imagen 
representa a la Virgen de la Paz, cuya advocación se remonta al último cuarto del siglo 
XI.  
 
άCorría el año 1085, y en Toledo acababa de reiniciarse una encarnizada lucha por la 
posesión de la Catedral entre los mahometanos, que querían conservarla como 
mezquita, y los cristianos, que estaban decididos a recuperarla como catedral, cuando 
milagrosamente los jefes musulmanes decidieron devolverla a los seguidores de Cristo. 
Era la víspera del 24 de enero, al día siguiente con solemnes cultos la Madre de Dios 
era aclamada como Nuestra Señora de la Paz. Desde entonces, primero toda España y 
después América, fueron reconociendo con gratitud este título a la Santísima Virgen.έ2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
2  Virgen de la Paz https://www.ecured.cu/Virgen_de_la_Paz 
 

https://www.ecured.cu/Virgen_de_la_Paz
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1.4 Descripción técnica / material 
 

A. VIRGEN CON NIÑO 
Esta talla fue realizada según la ejecución habitual de la época mediante técnica 
sustractiva a partir de un bloque de madera. Podemos ver por el reverso cómo fue 
ahuecado el tronco mediante diferentes herramientas como eran el hacha y la 
azuela (que podemos ver por detrás) con el fin de aligerarla de peso y evitar 
movimientos de la madera.  
 
Una vez ahuecada se tallaría la parte frontal mediante formones y gubias y se 
clavaron varias tablas mediante clavos de forja como tapa de cerramiento por la 
parte trasera. Puede que este cerramiento sirviera a su vez para guardar en esta 
cavidad alguna reliquia, ya que en aquella época era muy común introducir en estos 
huecos llamados reconditonos, restos de santos o santas, reliquias de la pasión de 
Cristo o de apariciones de la Virgen e incluso documentos relativos a la talla de la 
imagen o a la consagración del templo, en este caso catedral, donde se ubicó la 
escultura 

 
Parte trasera con huellas de herramientas utilizadas para ahuecar el tronco 

 
 

Una vez realizada la imagen principal se añadirían piezas de menor tamaño como 
las manos, talladas por separado, mediante cola fuerte y yeso. También se añadirían 
los laterales del trono que también presentan clavos de forja originales.  
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Todas estas piezas de madera serían reforzadas en sus uniones mediante telas de 
lino encoladas y capas de yeso que podemos ver bajo las capas de policromía (sobre 
todo en la parte trasera). Incluso estas uniones han sido consolidadas varias veces a 
lo largo del tiempo con nuevas capas de yeso aplicadas unas sobre otras con el fin 
de fortalecer las uniones de los laterales. 

 
Capas de yeso de diferentes épocas para reforzar la unión de la tapa de cerramiento trasera,  

podemos ver también la tela de lino utilizada para la preparación. 

Piezas talladas por separado y unidas al tronco una vez desbastado y acabado 
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Una vez tallada toda la imagen, se realizarían los procesos tradicionales para 
preparar la superficie para recibir al dorado y la policromía. Se saneó la madera, se 
aplicó el aparejo, compuesto por capas de yeso y colas orgánicas de origen animal, y 
la capa de bol donde se aplicaría el dorado.  
 
Según el análisis visual y las catas realizadas podemos afirmar que la capa original 
tenía un alto porcentaje de superficie dorada y a ésta se le han añadido capas 
posteriormente: 

 
- Capa 1: Capa original. Capa de aparejo + bol + dorado. En zonas puntuales 

como en el área del velo por la parte trasera, se han encontrado restos de 
policromía azul sobre el aparejo original. Por tanto la capa dorada original iría 
acompañada de policromías muy básicas (azul y probablemente blanco) 

 
- Capa 2: Redorado y repolicromía. Nueva capa de aparejo + bol + dorado. 

Posiblemente esta capa recibió más colores de policromía azul y roja 
anaranjada (bermellón) en mantos y túnicas de la Virgen y del Niño. Sobre esta 
capa se realizarían las decoraciones con roleos vegetales que vemos en los 
bordes de los ropajes, ya de época posterior (cercanos al s. XVI) 

Cata realizada en parte trasera con las dos capas de dorado. 

Capa 1 (dorado original), Capa 2 (aparejo + dorado posterior), Capa 3 (policromía azul) 
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DECORACIONES y ESTOFADOS 

 

- Capa 3: Repolicromía actual. Sin capa de aparejo subyacente, directamente 
aplicada sobre la policromía inferior encontramos los colores planos que vemos 
actualmente, aplicados de forma tosca, incluso en algunas zonas goteando 
sobre la capa inferior. Es el azul del manto de la Virgen, las carnaciones 
(probablemente pintadas sobre lagunas de policromía), el rojo de la túnica de 
la Virgen y el azul celeste de la túnica del Niño con decoraciones florales 
realizadas con purpurina y también probablemente sea de la misma etapa el 
marmoleado del trono. 


